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Apresentacao

O nosso Seminario surgiu em 2004 com o nome de Seminario de
Teatro a partir da sugestao de Anderson Flores, ex-integrante do
Teatro Experimental de Alta Floresta (TEAF) falecido em 2016. A
época, estavamos vivendo um momento efervescente no teatro
em Alta Floresta, quando havia oito grupos em atividade. A
maioriadelestinhaoenvolvimentodireto do TEAF, principalmente
“reforcando” elencos com a presenca de atores e atrizes convidados
em suas montagens e, em geral, o setor técnico era ocupado por
integrantes do TEAF.

Naquele periodo, houve uma tensao entre o movimento teatral,
liderado pelo TEAF e a entao gestao de cultura devido ao
desmanche do “Teatro de Bolso”, espaco localizado a Av. Mario
Razeira Leinig (Rua F) que havia sido construido em uma espécie
de mutirdo e cooperacao entre poder plblico e movimento
cultural em um galpao onde funcionou uma oficina de motores
estacionarios para garimpo. O Teatro de Bolso, equipado, inclusive
com refletores e fiacao elétrica do TEAF, foi desmanchado sem
prévio didlogo com os grupos. E, daquela situacao, Agostinho
Bizinoto (um dos fundadores e ex-integrante do TEAF, falecido em
2017) prop0s a criagao da Associagao Alta-florestense Teatro (ATE).
Vale destacar, como registro histérico e para acentuar o carater
radicante (BOURRIAUD, 2009)' do teatro, nome e organizacao
inspirada na Associacao de Teatro de Uberlandia, em Minas Cerais
(ATU), fundada no inicio da década de 1980 e que Agostinho foi

presidente em seus anos iniciais.

Na esteira daquele movimento insuflado pela perda do espaco
nasceu a Associacao Alta-florestense de Teatro e, pouco tempo
depois, a Prefeitura Municipal alugou um prédio, originalmente
construido para ser um boliche, mas que estava sendo utilizado
como uma igreja evangélica, e o entregou para a Associagao. Na

rua do Ara(jo, 28, passou a existir, entao, o “Teatro Oficina” (uma
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de Micheéle Guillemont.
Buenos Aires: Adriana
Hidalgo editora, 2009b,
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homenagem ao grupo homonimo liderado porJosé Celso Martinez
Corréa). Um espaco adaptado com um pequeno palco a italiana e
200 cadeiras plasticas que foi organizado em regime de mutirao
entre grupos e apoios eventuais da prépria Diretoria de Cultura do

Municipio.

Com vistas a proporcionar espacos para reflexao e aprendizagem
sobre Teatro foi realizado pela ATE o | Seminario de Teatro,
ocorrido em 2004. Contudo, mesmo diante do nimero de grupos
em atividade, foi constatado que um seminario restrito ao campo
teatral ndo alcancaria satisfatoriamente o préprio ptblico interno
(os fazedores de teatro, na sua maioria adolescentes e/ou muito
jovens) e menos ainda o publico da cidade. Por isso, ja no ano
seguinte, o evento foi transformado no Seminario de Cultura de
Alta Floresta e se dedicaria a discutir a cultura na inter-relacao
com diversos temas, sustentando-se na ideia, comungada pelas
liderancas da ATE e do TEAF naquele momento, de que “a cultura

faz a interseccao entre todos [...] [0s] temas”.

O Seminario surgiu como um projeto de continuidade que se
propunha a preencher lacunas importantes no campo da Cultura
e com a pretensao de ser um “momento criado para atender as
demandas de discutir assuntos relacionados a cultura e todo o
fazer humano. Esse seminario envolve nas discussoes nao somente
o municipio de Alta Floresta, mas todos os municipios do territério
‘Portal da Amazonia™, como foi escrito no projeto elaborado com
finsde obtencao de apoio paraa 4®edicao em 2004 (Disponivel nos
arquivos do TEAF).

A ATE paralisou suas atividades em 2008 e no ano seguinte foi
extinta. Mas o fato de o seminario, assim como a associacao,
sempretersidoliderado pelosintegrantes do TEAF (dentre os quais
destacamos Anderson Flores, que exerceua funcao de coordenacao
do evento até sua10? edicdo), tornou a continuidade do Seminario

algo natural para o Teatro Experimental.

Até 2011, o evento ocorreu anualmente e, somente em 2014
aconteceu nova edicdo. A tltima com as presencas de Agostinho
Bizinoto e Anderson Flores. Depois, ocorreu mais um hiato e o

TEAF voltou a realizd-lo somente em 2018. E, finalmente, neste




ano de 2022, apés varios percalcos ante as exigéncias documentais
para emendas parlamentares e posterior conveniamento junto a
Secretaria de Estado de Cultura, Esporte e Lazer de Mato Grosso
(tramitacdo ocorrida em meio as turbuléncias, angustias e
desalentos politicos e pandémicos em nosso Pais, é bom que se

diga), pudemos realizar a 122 edicao.

Como sempre, corremos para agenciamentos que buscam tornar
nossos desejos em acontecimentos, como dizem Gilles Deleuze e
Félix Guattari. Na extinta ATE e no TEAF nunca deixamos nossos
desejos de realizarmos o seminario de lado. Assim, como nunca
abandonamos o desejo de produzir uma publicacdo como esta.
Uma amostra das riquezas das discussoes e provocacoes que se
deram (e queremos que continuem acontecendo) em cada edicao

do Seminario de Cultura de Alta Floresta.

Nao temos dudvidas, enquanto TEAF, da magnitude das afetacoes
positivas que as varias discussoes, temas e mesas tém sobre nosso
modo de ser Teatro de Grupo e em nosso modo de mantermos
nossa sede, o Espaco Cultural TEAF. Uma sede que transformamos
em um equipamento de cultura e nos orgulhamos em dizer que
se dedica a servir nao apenas ao Municipio, mas, sim, a Cultura,
ao Teatro e as demais linguagens artisticas. Nao vamos discorrer
sobre a importancia do Seminario para nés e para a cidade neste
espaco, mas, reafirmamos nosso orgulho em o realizar ha tantos

anos.

Desde 2004 buscamos produzir registros da memariado Seminario
com o intento de gerarmos uma publicac3o. E eis nossa publicacao
diante de vossos olhos. Nem todas as edicoes foram registradas
em video e audio na sua integra e/ou com boa qualidade técnica,
mas o material existente certamente nos permite afirmar ser
algo interessante. Um servico interessante para o Territério da

Amazonia Mato-grossense.

Um olhar panoramico também ja nos permite notar as
reverberacoes das politicas de cultura experimentadas por nosso
Pais com a chegada do Partido dos Trabalhadores (PT), com Luiz
Indcio Lula da Silva, a Presidéncia da Republica e a feliz escolha

de Gilberto Gil para assumir o Ministério da Cultura. Nao temos
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davidas da importancia que foi a chegada das reverberacoes da
visao de cultura, inaugurada naquele ano de 2003, ao interior do

Brasil. Somos testemunhas disso.

Nao foi facil chegarmos a esta publicacdo. Afora a grande
quantidade de material, nos propusemos as alegrias e toda sorte
de sentimentos que o mergulho na meméria nos tras. Mas, o saldo
tem sido positivo, sobretudo porque nos deparamos com aspectos
e principios que ainda s3o basilares em nossa visao de Grupo e
de agitadores culturais. Talvez, apés o mergulho na meméria do

Seminario, até possamos acrescentar: provocadores.

Enfim, fechamos esta apresentacao informando as leitoras
e leitores que dividimos nosso Caderno de Debates em trés
partes. Na primeira, reunimos textos escritos pelas convidadas
e convidados do XllI Seminario de Cultura, realizado em meio
virtual. Na segunda parte apresentamos um panorama histérico
das edicoes do Seminario, listando as programacbes temas e
palestrantes (quando nos foi possivel recuperar). Na sequéncia,
ainda na segunda parte, publicamos a transcricao de duas mesas
(de edicoes diferentes) e trés textos produzidos por participantes

sobre os respectivos temas abordados a época.

Nossas escolhas para publicar essas mesas e textos, como dito,
nao foi facil, mas, dentre os varios aspectos técnicos (em especial
devido a qualidade do registro), éticos, conceituais e até mesmo
a facilidade de contactar os/as palestrantes para autorizacao da
publicaciao foram levados em consideracao. Portanto, trata-se de
uma parte onde geramos uma amostra do Seminario. HA mais
materiais e contetidos possiveis de publicacao e esteja é um desejo
que talvez seja nutrido por agenciamentos varios até se tornar

realidade em um futuro.

Fechando nossa publicacdo, dedicamos a terceira parte a3 uma

selecao de registros fotograficos das edicoes.

Esperamos que esta publicacao seja proveitosa. Boas leituras.




PARTE |




X1l Semindario de Cultura
de Alta Floresta

Neste ano de 2022, o Semindrio de Cultura de Alta Floresta foi
realizado no formato virtual e optamos por um tema que tem
atravessado a todos e todas nés, que foi justamente pensar e
continuarmos produzindo teatro na pandemia e no pés-pandemia.
Como grupo teatral que se reconhece inserido no movimento do
Teatro de Grupo, nos propusemos a discutirmos nossos fazeres
enquanto Teatro de Grupo no contexto atual, de onde surge o tema

“O teatrar do Teatro de Grupo na Pandemia e no Pés-pandemia”.

Partimos do conceito teatrar proposto por Jorge Dubatti (2007)’,
pois compreendemos que, com esse tema - enquanto grupo
dedicado a producdo teatral, gestao e manutencao do Espaco
Cultural TEAF (onde também é nossa sede) e produtores do
Festival de Teatro da Amazdénia Mato-grossense (na 9? edicao) e
do Seminario de Cultura -, esta seria uma forma de continuarmos
com nosso propdsito de criar espacos para reflexdes e debates
entre companheiros e companheiras do Teatro de Grupo acerca
do atual contexto sécio politico vivido atualmente no Brasil que,

infelizmente, se agudizou com o advento da pandemia.

Pensarmos (e, sobretudo, agirmos coletivamente) nossas acoes,
enquanto trabalhadores do teatro dentro do contexto pandémico e
pos-pandémico é, para nés do TEAF, essencial para a continuidade
de centenas de grupos de teatro que se reconhecem como
integrantes do movimento do Teatro de Grupo, assim como de
coletivos e grupos independentes das diversas areas e linguagens
artisticas e manifestacGes culturais. Por isso, propusemos reflexoes
e discussoes no formato de mesas redondas transmitidas no canal
do YouTube do TEAF (https://cuttly/YTTeaf), sem obviamente

querermos esgotar o debate, a partir dos seguintes subtemas:
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- Processos criativos em tempos distdpicos.

- Politicas publicas e a sustentabilidade de teatro de grupo, espacos

independentes e sedes.
- O feminino no teatrar do Teatro de Grupo.

- Poténcias do [re]encontro: festivais, temporadas e circulacao

como catalisadores do teatrar.

Na sequéncia, disponibilizamos os textos produzidos por
companheiros e companheiras de teatro que nos brindaram com
importantes reflexdes acerca do tema e subtemas desta edicao.
Além dos textos, o leitor e a leitura, podera visitar nosso Canal e

assistir a integra de cada uma das mesas.

Gracas ao patrocinio obtido para esta 12 edicao, conseguimos
realizar um desejo antigo do TEAF em poder publicar um Caderno
de Debates. Entao, além do tema proposto, e seus respectivos
subtemas para cada mesa, convidamos duas pessoas que
acompanham o nosso Seminario, seja como palestrantes, publico
ou incentivadores, a Professora Eliete Tereza Franchini Fouto,
moradora de Alta Floresta, e o agitador cultural Hélvio Tamoio,
de S3o Carlos/SP, para produzirem dois textos para abrirmos esta
sessao de nosso Caderno. E nossa provocacao aelaeaele foicomo
seguinte tema: “Seminario de Cultura de Alta Floresta: territério de

reflexao e pensamento do aqui e do acold”.

Os dois sao testemunhas e participes da histéria do Seminario,
conhecembemnossas motivacoesde Grupoeaprépriaimportancia
desse espaco de reflexdao que nos tém ajudado muito em nossa

jornada de grupo teatral com mais de trés décadas de caminhada.
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Semindario de Cultura: reflexao e pensamento
do aqui e do acola da atividade cultural das

artes cénicas, de Alta Floresta-MT

Por Eliete Tereza Franchini Fouto'

Para se discutir a questao central que é o uso da metodologia de
seminario como territério de reflexdo e pensamento, do aqui e
do acola, da atividade cultural das artes cénicas, necessitamos
abordar a abrangéncia dos conceitos de cultura, de arte, de
entretenimento e de educacdo. Necessitamos, também,
abordar a questao da cultura vista como uma inddstria e com
a possibilidade de reproducao da arte contidas na Teoria de
Inddstria Cultural e na Teoria de Reprodutividade, da Escola de

Frankfurt.

Para o conceito de cultura é preciso entendé-la, de acordo com as
Ciéncias Sociais, como um conjunto de ideias, comportamentos,
simbolos e praticas sociais, aprendidas de geracao em geracao
através da vida em sociedade; como uma heranca social da
humanidade - uma determinada variante da heranca social.
Cultura seria, portanto, aquilo que aparece como resultado e
resultante da aprendizagem transmitida de geracao em geracao,
num eterno produzir-se humano em sociedade, o que gera
conjuntos de conhecimentos, crencas, artes, preceitos morais,
legalizacdo de direitos, costumes, enfim, todas as produgoes
humanas sociais. Arte, educacao e entretenimento, portanto,

sao parte da cultura.

E na distincao entre arte, educacao e entretenimento que as
coisas se confundem e se complicam, pois lidam com aspectos
éticos, estéticos, ideoldgicos e, em ambos os casos, de forma

subjetiva.
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A arte é tudo aquilo que é produzido e consumido no dia-a-dia e
corresponde ao produto cultural ofertado a sociedade através da

educacao ou do entretenimento.

Por educacio, entendemos como o processo de aprendizagem
que se da pela mediagao entre o conhecimento produzido e o
conhecimento do sujeito para o dominio e compreensao, do que
se est4 aprendendo. E na educacio emancipadora, de concepcio
freiriana e sociointeracionista, de concepcao de Vygotsky, que
se possibilitam as mudancas do modo de ver, ser, estar, pensar e
agir, pois esta promove a acao-reflexao-acao que leva ao dominio
e compreensao de si, do outro, do objeto de estudo e do contexto

histérico-social em que estao inseridos.

Diferente da educacao, o entretenimento envolve uma acao pouco
reflexiva e descompromissada com a concretude da vida. Trata-se
do modo de se recrear ou se divertir das pessoas ou conjunto delas
quando se encontram desviadas das preocupacdes cotidianas. E
um programa, que, na atividade cultural que significa acao, visa
captar a concentracao de grupos ou de individuos, com a aplicacao
das mais variadas ocupacoes visando somente o prazer, por um

periodo temporal fixo ou impreciso.

A “cultura” do entretenimento ou o conceito de Indastria Cultural,
desenvolvida pela escola de Frankfurt durante a ascensao do
nazismo, um conceito pensado sob a teoria Marxista, foi concebida
como uma inddstria que usava a arte como se fosse algo que
pudesse ser massificado e reproduzia meios de comunicacao para

sua disseminacao.

Dentro desta perspectiva, a atividade cultural, enquanto acao,
desenvolvia programas (entretenimentos) que eram uma série de
compromissos para atender a agao cultural enquanto um conjunto
de principios ou relacdo de objetivos de individuos para com
outros individuos. Assim, como numa indUstria, esses conteidos
de comunicacao e de artes, produzidos como numa fabrica, seriam
produtos culturais vendidos em larga escala e feitos apenas para

serem consumidos como entretenimento.
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Nessa “cultura” de entretenimento, busca-se apaziguar, fornecer
um efémero momento de evasdo, ser balsamo provisério para
as agruras da existéncia. Para tanto, a “obra” atual deve ser
convencional no contetido e redundante na forma. Este conjunto
de entretenimentos (filmes, mdsicas, obras de arte, pecas de
teatro, noticias, etc...) entretinham as pessoas para passar o tempo
sem ter que pensar e sem necessidade de criticar o que estava
posto. Esses contetdos, além de nao proporcionarem e nem
necessitarem de muita reflexao, alienavam, especialmente, por
refletirem e produzirem estereédtipos e levarem ao preconceito de

toda natureza que se quisesse incutir no consumidor.

Dentro da Teoria da Industria Cultural da escola de Frankfurt
encontra-se a Teoria da Reprodutividade, de Walter Benjamin.
Uma teoria que continha o conceito de “aura” da arte — uma
particularidade sé dela que nao podia ser reproduzida, mas que, se
esse algo Unico pudesse ter sua divulgacao reproduzida, poderia
ser socializada com muito mais pessoas e se tornar uma fonte de

reflexdao em massa.

Dentre todos os tedricos da Escola de Frankfurt que trataram
da indastria cultural pudemos ver, na pratica, neste tempo de

pandemia, a possibilidade da Teoria da Reprodutividade acontecer.

Estamos vendo a arte sendo levada a qualquer ponto do mundo. E,
mesmo que nao seja apreciada e refletida em todo seu esplendor,
asua “aura”, a sua particularidade parece permanecet, €, isso serve
para a reflexdao mais profunda sobre o que é visto e sentido indo
além do entretenimento e chegando perto e facilitando o processo

educativo.

Ainternet parece ser um dos veiculos e uma fonte de concretizacao
dessa Teoria da Reprodutividade, pois da acesso a arte para muitas
pessoas que, de outro modo, nunca teriam. O que pode se dar
ao se assistir uma peca de teatro, uma visita online em museus,
ou ouvir uma épera, por exemplo, pode ser visto como apenas
um entretenimento em tempos de pandemia, mas, esta acao,

aparentemente, tem o poder de levar a uma reflexao maior e de,




também, levar as singularidades a se capacitar para produzirem
e divulgarem suas artes pelo mesmo veiculo, emponderando-as,

sem que precisem sair de sua casa.

Dentro desse contexto, o Seminario de Cultura, que ja vinha
cumprindo seu papel educativo e pratico-cientifico de momento
de levantamento de dados, discussio dos mesmos e de sintese
com o objetivo de discutir sobre a propria pratica e ir além dela
promovendo apontamentos para novas direcoes e fazeres, da e
nas artes cénicas, na regiao de Alta Floresta/MT, nesse tempo de
pandemia, possibilitou o didlogo com outros atores, com varias
ciéncias, em outros espacos artisticos, cientificos e praticos, via
Internet. Resultado que, se nao fosse impossivel, seria muito dificil
e moroso de acontecer naamplitude, que esses encontros e eventos

online, se deram.

Encontros, que mesmo limitados pela tela, sem cheiro, sem
gosto, sem tato e outras formas de linguagens corporais tornaram
possivel romper com o cerceamento imposto pela distancia fisica,
socioeconOmica, cultural e pessoal. E, se levarmos em conta o que
diz Spinoza sobre a nao existéncia do real por ser este apenas a
ideia da ideia que fazemos dele, isto é, uma ideia de n6s mesmos,
dos outros e das coisas do entorno, podemos considerar que a
realidade é apenas uma realidade virtual mesmo que estejamos
juntos no mesmo espaco fisico e social. Sendo assim, o real é e sera
sempre virtual. Esses encontros virtuais, portanto, possibilitaram
a construcao de uma nova arte do didlogo e uma socializacao

poderosa da cultura com muito mais pessoas e regioes.

Com o Seminario de Cultura online foi possivel extrapolar a sintese
do tempo e espaco do aqui, junto com o espaco do acola da arte
produzida, no aqui, percebida, nessa acao do seminario online,
junto com o acold, ndo mais como um simples entretenimento,
como era vista por muitos no espago tempo em que elas eram
concebidas e apresentadas, mas, vistas, pela acao dialética (acao-
reflexdao-acao) como uma agio poderosa de (re)significacao e de

socializacdo da mesma, tanto no nosso entorno como fora dele.

Dessa acao, nao sé foi possivel tornar a sintese proviséria, deste

tempo novo do agora, muito mais ampla e historicamente mais
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aprofundada, por isso, mais enriquecida, junto com acola como,
também, foi possivel torna-la conhecida e reconhecida em outras
paragensqueanteseralimitada peloespacofisico,socioecondmico,

cultural e pessoal.

Nesse tempo de pandemia, via online, criamos a possibilidade nao
s6da (re)producaodaartecomotambémdasocializacdodamesma
sem, contudo, perder a sua “aura”, isto é, a sua particularidade.
Rompeu-se 0 “muro” que cerceava a arte somente em seu reduto

€ para poucos.

Em um tempo de politicas publicas voltadas para a destruicao da
cultura e de distanciamento por causa da pandemia, o inesperado

aconteceu.

O cerceamentodeuespacoa criagao de um modo novo de produzir-
se e (re)produzir-se cultura, de fazer, discutir e de socializar a
arte que foi além do entretenimento e transformou-se em acao-
reflexdo-acao, dada por meio do processo dialético marxista,
pela acao educativa emancipadora freiriana e sociointeracionista

vygostskyana, que esses encontros virtuais possibilitaram.

#MarxVive
#PauloFreireVive
#VygotskyVive
#ACulturaVive

#AArteENossa




No instante em que tange o berimbau

Por Hélvio Tamoio'

Na despedida de uma visita ao mosteiro Paraiso, no olho do
imenso canavial paulista e rumo a mais uma caminhada com o
projeto Cineclube na Estrada, o padre sentenciou: “Ndo estamos
numa época de mudanga, mas numa mudanca de época, meu caro”. E
ndo é que ovigario tinha antecipado o antncio do furacao que viria

alguns meses adiante.

Doisanosdeisolamentoe, pelasnoticiasque chegam, continuamos
boquiabertos tentando entender em que oco do mundo estamos

enfiados.

Na labuta cotidiana dos fazimentos artisticos, exercitamos
medidas inventivas na tentativa de garantir o incomodo como
ponto de reflexdo perante a ordem passiva imposta pelo
establishment politico cultural. Neste rito, um dos passos da danca
passa pela manutencao da relacao com o publico como premissa

necessaria.

No jogo das inconstancias é preciso reforcar o instavel como
estimulo laboratorial. Sem “coachismos”, o agora continua
sendo elas diante da realidade social viscosa e fugaz. Inclusive,
chacoalhando os nossos procedimentos que, nos Gltimos tempos,
vém se arrastando em cumprimentos formais de regramentos e

normas para disputas de programas e editais publicos.

Podemos dizer que nosso territério continua no ato corajoso de
pensar criar num cendrio em que prevalecem micros, mecros e
macros fronteiras. Aquela insistente busca da impossibilidade,
mantendo o mote incisivo no que aparenta pronto. Meio aquela
ideia de que podemos nao saber aonde vai dar a estrada e nao

querer continuar perdido.
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Neste liquidificador de incertezas, faz-se necessaria a ampliacao
de encontros, festivais, seminarios ou qualquer roda de prosa que
nos coloquem, “viva-mente”, ativos. Seja para middas trocas que
garantam as condi¢des minimas de manutencao produtiva ou e,
até mesmo, grandes realizacoes que possam fortalecer o papel e a
importancia da arte na construcao de pensamento que estabeleca

uma cultura coerente com nossas necessidades.

Para isto no aqui e acold, cada canto criativo, garantindo seus
terrenos, suas ferramentas, sementes e apetrechos podera, assim,
estabelecer seu rocado. E na floresta da existéncia continuara
recolhendo os ossos memoriais de suas trajetdrias pisadas,
removera pedras e, com sua trupe, celebrara a colheita de
subsisténcia e potencializadora. Ou seja, colocara na fogueira seu

caldeirao e cozinhara seu alimento espiritual em ser gente.

Em suma, as condicdes praticas da existéncia podem ser outras
e, acintosamente, tecnolégicas. Porém, na caverna ou na live, o
teatrar continuara latente, enquanto houver desvendamentos que
nos permitam uma compreensao mais coerente diante da dita
realidade. Afinal, o som do berimbau, ainda, mora no buraco da

cabaca e o mundo da voltas, Camara.




O TEATRAR DO TEATRO DE GRUPO
NA PANDEMIA E NO POS-PANDEMIA

Mesa:

Politicas puiblicas e a sustentabilidade de
teatro de grupo, espacos independentes e sedes

A mesa contou com a participagao dos palestrantes Jan
Moura (Cuiaba/MT) e Chico Peltcio (Belo Horizonte/MG),

tendo sido mediada por Ronaldo Adriano, membro do
TEAF. Aintegra pode ser assistida no link:
https://cutt.ly/mesa_politicaspublicas.

Por uma Gestao para a Diversidade

PorJan Moura’

Mato Crosso tem sua economia baseada fortemente no
agronegécio. Os interesses politicos, os cursos de formacao
superior e as politicas de incentivo comerciais se voltam
basicamente para este nicho. O que acarreta uma enorme
discrepancia com o desenvolvimento de outras areas, em especial
as areas artisticas e culturais. Fato esse que é comprovado pela, até
entao, quase inexisténcia de cursos superiores ou regulares para
capacitagao profissional do campo das artes. O desenvolvimento
das artes cénicas no Estado se deu basicamente pela pratica
de resisténcia de mestres da cultura. Além de iniciativas muito
importantes com cursos livres e projetos de circulacao oferecidos

pelo Sesc Mato Grosso.

Atualmente, atuando na gestao publica para a cultura dentro da
Secretaria de Estado de Cultura, Esporte e Lazer de Mato Grosso,

temos trabalhado para algumas mudancas que possam garantir
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um novo cenario para o teatro e para a cultura do Estado. Comego
citando uma das iniciativas que vejo como mais importantes para
o desenvolvimento do teatro mato-grossense, que é a criagao e a
manutencdo da MT Escola de Teatro.

Em umainiciativa da Secretaria de Estado de Cultura, em 2017, em
parceria com a Universidade do Estado de Mato Grosso - UNEMAT,
foi criado o curso superior tecnolégico em teatro, que ainda em seu
quinto ano de existéncia tem construido uma nova histdria para as
artes cénicas no Estado. A principal missao daescola é proporcionar
uma formacao avancada por meio de um sistema pedagogico que

valorize o potencial individual e coletivo de cada discente.

Sobre as outras estratégias para o desenvolvimento das artes
cénicas no Estado, cito o trabalho que temos desenvolvido na
ampliacdo e democratizacdo do acesso aos recursos publicos
para o fomento a cultura. Dentro da rede produtiva da cultura,
assim como as artes cénicas, temos aquelas manifestacoes
que conseguem uma projecao financeira maior, que recebem
investimento privado, que sao o que chamamos de inddstria
cultural, que movimenta bilhoes no mundo todo, especialmente
as ligadas ao audiovisual de entretenimento e aos grandes shows
musicais. Mas existe uma outra parte da producao cultural que
nao consegue alcancar este patamar, sem que tenha que abrir
mao de caracteristicas que as tornam diferentes. Essa cultura,
ligada as manifestacoes tradicionais, proveniente de praticas
sociais de populacoes originarias, a memoria social, ou ao inverso
disso as manifestacoes mais complexas como a arte e o teatro
contemporaneos devem ser incentivadas, e nao necessariamente
pela iniciativa privada, pois a ideia forcada de lucro a todo
custo nem sempre atende as necessidades de salvaguarda da
diversidade cultural.

Nao adianta avangarmos economicamente, termos um
Estado campedo no agronegdcio, se 0 nosso povo é pobre de
repertdrio cultural. Precisamos garantir acesso a diversidade de
manifestacoes, aumaeducacaoemancipadoraeclaroaodireitode
escolher o que consumir culturalmente. Eisso é feito com fomento.
Com leis de incentivo a cultura. Entre as tonicas que nos guiam na

atual gestao da Secretaria de Estado de Cultura, Esporte e Lazer
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de Mato Grosso estao dois principios importantes: Diversidade e
Culturacomo Direito, que euacreditoserema grande mudancaque
estamos construindo neste processo: o primeiro é que somente por
meio da expressao da diversidade podemos construir uma gestao
cultural democratica e potente, capaz de provocar a ampliagao de
horizontes, e também na reafirmacao da cultura como um direito,
e na construcao de politicas que possam dar conta da ampliacao e
democratizacao do acesso.

Nossos editais tém trazido algumas estratégias para alcancar
esses objetivos: a primeira é a garantia de quantidades minimas
de projetos para alguns segmentos culturais historicamente
excluidos e invisibilizados. A segunda estratégia tem sido a adocao
de critérios de selecao que, além de levar em conta a exceléncia da
proposta, a qualificacao da equipe, seus efeitos multiplicadores,
pudessem equilibrar algumas problematicas de exclusdo social
que historicamente percebemos nos editais. Estabelecemos
critérios sociais, que tem como missao equilibrar a balanca de
acesso, democratizar o quanto for possivel os recursos e ampliar
para outras populacdoes o direito, garantido na Constituicao

Brasileira, de acesso a fruicao e ao fazer cultural.

E estamos desconstruindo algumas diferencas de acesso e fazendo
uma espécie de reparacao histérica, com a participacao ampliada
de povos tradicionais, populacio LGBTQIA+, comunidades
ribeirinhas, periféricas, equalizando a participacao de mulheres,
e ampliando o acesso de outros municipios que nunca tinham
buscado recursos nos editais estaduais. Construindo uma nova
forma de pensar a gestao publica para a cultura, uma forma que
faca sentido para o novo momento que estamos vivendo, e que
possa ser resposta para os desafios da contemporaneidade e da
busca pelo equilibrio social e democratico.
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Teatro de Grupo, Espacos e a
Busca de Sustentabilidade

Por Chico Peliicio’

Olhando para os mais de 40 anos de existéncia do Grupo Galpao
e de varios grupos parceiros de sonhos e jornada é que me inspiro
para escrever esse curto artigo. As vezes, ao me encontrar com
jovens atores e atrizes recém formados com o seu DRT nas maos e
noolharumarmelancélico de expectativa para o seu incerto futuro
profissional, me pergunto: como e onde esses jovens artistas vao

encontrar espaco para viver fazendo teatro?

Dizer que eles vao ser absorvidos pela demanda de producdes
teatrais, musicais ou dos grupos é mera ilusao. Sao raros os lugares
no mundo onde podemos afirmar que existe um mercado para
se viver de teatro. Sao raras as cidades no mundo onde existe um
mercado para o ator em teatro. A maioria delas oferece também
possibilidades de trabalho no cinema, na TV, em publicidade,
locucdo, dublagem e por ai vai. Entretanto, quando falamos
somente de teatro existe uma descontinuidade que nao permite

ao artista viver somente da sua arte no palco.

Partindo dessa constatacao, eu diria a essa(e) recém formada(o)
artista que buscasse se “agrupar”, encontrar parceiros, aliados e
pessoas que comungam dos seus sonhos e desejos. O caminho de
formar um grupo como muitos que nés conhecemos é uma opcao,
mas nao s6. Ha diversas maneiras de nos aliarmos a gente que

possa formar uma rede de colaboracdo em torno da arte teatral.

Porém, vamos tomar como ponto de partida um grupo de atores
com ou sem diretores que se juntam para fazer teatro. Ao observar
a existéncia de coletivos ao longo do tempo, podemos dizer que
sao diversos os motivos que os levam a se juntarem. De modo
geral, existem os que se juntam por um interesse artistico, como

pesquisar e trabalhar com um género teatral (comédia dell’arte,
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teatro popular, teatro de rua), pesquisar um autor/pensador,
ou que se juntam para fazer um teatro com claros objetivos
politicos ou religiosos. Existe ainda o teatro empresarial, o
teatro vinculado a um movimento, o circo sobreviveu como uma
organizacao eminentemente familiar (e muitos grupos atuais) ou
simplesmente se ajuntaram tendo como objetivo somente - e s6 -

de ganhar dinheiro.

Portanto, antes de buscarmos os parceiros, temos que saber o
que queremos com nosso oficio, que caminhos desejamos seguir
para depois encontrarmos nossos parceiros de luta futura. Porém,
uma coisa é certa, é na sala de ensaio, no ambiente de criacao
teatral, nos palcos de apresentacio é que esse amalgama entre as
pessoas vai acontecer. Depois, e naturalmente, vira a necessidade
de pensar o projeto e seu planejamento de forma CONTINUA, em
que as metas de médio e longo prazo vao se fazer presentes e tao

importantes quanto o aspecto artistico.

Posto isso, fica a pergunta: por que as escolas de atuacdo e de
direcao nao oferecem aos alunos uma formacao e informacao

sobre gestao e producao de grupos e coletivos?

Seguindo com nossa questdao de sustentabilidade de grupos,
sob a perspectiva de garantir a continuidade, acredito que duas
realidades tém que ser consideradas. A primeira, a necessidade
e capacidade de circulacao, pois sem viajar um grupo de teatro
nao consegue sobreviver de seu espetaculo. A segunda realidade
é a importancia de se criar acoes que vao além dos espetaculos.
E através dessas acoes que iremos ampliar nossa identidade e
presenca no nosso territério, nos tornarmos mais conhecidos e
necessarios a sociedade e, por fim, ampliar nossas possiveis fontes
de financiamentos. Dou como exemplo a chance de darmos aulas,
de utilizarmos fundos como FUMID (Fundo Municipal do Idoso)
e FIA (Fundo da Infancia e Juventude), emendas parlamentares,
parcerias com a educacdo e com outras linguagens artisticas.
Obviamente que o cora¢ao e o pulmao desse coletivo é o espetaculo
teatral e do teatro deve derivar todas as outras a¢oes. Em um pais
como o Brasil, onde ha um abismo na desigualdade social, acho
muito importante que um grupo de teatro amplie sua atuacao

alémdo préprio espetaculo, buscando através do teatro um mundo
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mais tolerante e generoso. Por outro lado, o poder piblico tem que
se conscientizar que os editais sio somente um dos mecanismos
para se criar politicas publicas para o setor. E fundamental ter
outros mecanismos que garantam acoes de continuidade, como
é o caso dos grupos e coletivos artisticos, festivais, escolas, etc...
E por ultimo, precisamos acreditar que a arte tem esse poder de

humanizar as relagGes entre os seres “humanos”.

E, por fim, entramos na necessidade e na importancia de se ter
umasede ouuma “casa propria”. Tudo que foi falado anteriormente
nesse artigo ganha poténcia e se amplia enormemente quando
o grupo tem uma sede. O fato de se ter um espaco proprio da
“concretude” nas relacbes internas, promovendo uma melhor
consciéncia coletiva dos individuos. Assim, todos passam a ter
algo concreto para cuidar como a faxina, abrir e fechar a sede, a
manutencao, atender o telefone, possiveis reformas, a conta de

aguaeluz, arelacado comovizinho...

No caso do Grupo Galpao, o fato de termos adquirido nosso espaco
em 1989 fez com que a qualidade artistica dos novos espetaculos
melhorasse significativamente pelo simples fato de termos um
lugar fixo para ensaiar, para experimentar cenarios, iluminacao,
para fazermos aulas complementares sem ninguém para
perturbar. Do ponto de vista organizacional, naquele momento
passamos a ter um lugar para trabalharmos, passamos a ter um
endereco e concentrar em um mesmo local toda nossa area de

gestao e producao.

Mas um fator muito importante, creio eu, foi o fortalecimento de
nossa identidade. Naquele momento passamos a ter para onde
voltar de nossas viagens, passamos a falar com muito orgulho as
pessoas: “passa ld na nossa sede, na nossa casa para tomar um café ou
assistir a um ensaio”. Isso faz uma diferenca importante na vida e na

consolidacao de um grupo.

Somado a isso, o fato de ter um endereco em um territério nos
levou a um tipo de pertencimento que antes nao existia. Naquele
momento, passamos a ter vizinhos e fazer parte de uma cadeia
econdmica ao comprar na padaria da esquina, beber no botequim
préximo, comprar na loja de material de construcao, no sacolao de

verduras, frequentar a farmacia e pontos de 6nibus.




E para nos tornarmos um espaco cultural do bairro e da cidade
foi quase uma consequéncia natural pois, como disse, nossas
atividades foram muito além dos espetaculos se conectando com
toda sorte de gente, parceiros, entidades, fornecedores, érgaos
publicos e patrocinadores.

Espero, nesse breve relato, ter contribuido com algumas
provocacoes, mas gostaria de fechar esse artigo dizendo que,
depois de verificar tudo isso, ndo podemos perder de vista a
criacdo e a qualidade do espetaculo, pois sdao a razao de existir
de um grupo de teatro, a qualidade do nosso trabalho é o
melhor cartdo de visita, é o que vai abrir as portas de um futuro
mais tranquilo (ou menos turbulento), vai possibilitar sonhos
realizados.

MERDA a todos nés!!!!
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Mesa:
Processos criativos em tempos distopicos

A mesa contou com a participagao dos/as palestrantes
Francis Wilker (Fortaleza/CE) e Dani Leite (Cuiaba/MT),
tendo sido mediada por Eduardo Machado (diretor de

teatro e professor do IFMT — Campus Alta Floresta/MT).

Aintegra pode ser assistida no link:

https://cutt.ly/mesa_processoscriativos

Poéticas da Vulnerabilidade

Por Francis Wilker'

Este texto nasce do convite feito pela equipe do Teatro Experimental
de Alta Floresta (TEAF), durante seu XII Seminario de Cultura, para
refletirmos juntos a partir de um enunciado: Processos criativos em
tempos distopicos. A reflexao proposta compds um diversificado
mosaico de pontos de vista sobre o teatro de grupo durante
a pandemia e naquilo que, talvez, possamos chamar de poés-

pandemia, ainda que sem muita seguranca no uso do prefixo ‘pés’.

ApandemiageradapelaCovid-19e,0seurastrodedor, foivivenciada
de maneiras muito distintas no Brasil e em outras partes do mundo.
Sabemos do esforco que significou o lema “se puder, fique em casa”
e também que inimeros trabalhadores e trabalhadoras brasileiras
nao puderam colocar em pratica esse gesto social e politico porque
acontadoaluguel, odinheiro para colocara comida na mesaimpos
um alerta de sobrevivéncia ainda mais agudo que o préprio risco

do virus. Para nés, a pandemia operou como um amplificador das
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inimeras desigualdades sociais, de modo que outra frase, tantas
vezes utilizada para mobilizar o senso coletivo, nem sempre fez
sentido: “estamos todos no mesmo barco”. Quem faz parte desse
todos? Que barco é esse? Quais aguas navegamos? Realmente
partilhamos das mesmas condicoes de sobrevivéncia? Nao.
Milhares de brasileires nao tém barco, nem agua tratada, nem
comidaque permitaaforganecessariapararemar. Paraagravartodo
0 contexto, acrescente um presidente da republica irresponsavel e
que em nada colaborou para o enfrentamento da crise sanitaria,
ao contrario, negou a Ciéncia em muitos de seus comentarios e sua
atitude publica foi o contra-exemplo do que deveria ser adotado

como medida de precaucao.

O quadro acima configura, minimamente, o contexto distépico
a que se refere o enunciado proposto pelo TEAF. Podemos nos
perguntar: que teatro é possivel diante do horror? Como criar
numa atmosfera de medo, tristeza e indignacdo? O que pode
um coletivo teatral em dias de morte e dor? O isolamento social
foi a medida encontrada para minimizar a contaminacado, o que
implicou o fechamento dos teatros e casas de espetaculos. Quando
subtraimos da arte teatral o encontro entre artistas e espectadores
num mesmo tempo e espaco, o que nos resta? Identifico que o
embate com essas questdes gerou movimentos mdltiplos dessa
gente que carrega o legado de uma arte ancestral. Alguns artistas
ficaram paralisados diante do contexto, ndao tinham forcas para
criar. Outros artistas, precisavam criar, seja para colocar em pratica
uma maneira de existir e pulsar vida em meio ao medo da morte,
seja porque as poucas iniciativas* que se mantiveram ou foram
criadas no meio do caminho, poderiam pagar um caché capaz de

ajudar nas despesas da vida.

Que arte é essa que tem o audiovisual ou a mediacao por telas e
rede de internet como condicao de realizacdo? Na supressao do
convivio no mesmo tempo e espaco, foi preciso atualizar o sentido
da palavra conviver: qual a pratica de convivio possivel quando
o encontro pode oferecer riscos a vida? Se ao menos desde a
década de 1960 artistas de diferentes linguagens pesquisavam
as relacoes com o audiovisual, com a transmissao em tempo
real e toda sorte de possibilidades da vida digital, a emergéncia

pandémica transformou o flerte entre teatro e midias digitais

2

Como exemplo dessas
iniciativas podemos citar
as agoes da rede SESCem
todo o Brasil e, posterior-
mente, a iniciativa do
Congresso Nacional em
aprovar a Lei Aldir Blanc
que destinou recursos
para o sistema produtivo
da Cultura em todo o pais,
de maneira emergencial.
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na Gnica maneira de seguir fazendo teatro, resultando numa
quantidade de experimentos antes inimaginavel. Nesse sentido,
noto uma contaminacao entre saberes do audiovisual e do teatro
na emergéncia da criacdo. Vamos pensar juntos: que poética pode
emergir de um contexto agudo como esse que descrevemos?
Acredito que as criacoes geradas durante a pandemia estdo sob o
regime de uma poética da vulnerabilidade. Em recente publicagao’®
sobre arte, pandemia e emogdes, a pesquisadora portuguesa Ana

Pais (2022, p. 28) descreve a vulnerabilidade do seguinte modo:

Fragilidade é a qualidade de ser delicado e
vulneravel. Vulnerabilidade é uma abertura para o
mundo que nos expde a possibilidade de ser ferido
ou magoado. O nosso sentido de sobrevivéncia
evita a todo custo esses estados, porque queremos
permanecer vivos e, por isso, a sociedade ocidental
reduz a vulnerabilidade a uma fraqueza. Temos
de ter sucesso, temos de vencer, porque temos de
viver. Mas, a vulnerabilidade permite estabelecer
ligagbes com o mundo e com outros que podem
ferir ou curar, fazer vibrar ou esvaziar, causar
estragos ou desbloquear. A vulnerabilidade permite

reciprocidade, transmissao e ressonancia. Acarreta

riscos.

Noto que muitas das experiéncias de criacao de artistas e coletivos
teatrais no primeiro periodo da pandemia (entre fevereiro de
2020 e julho de 2021) estao impregnadas de riscos: risco de a
transmissao falhar; risco da qualidade da imagem e do audio; risco
do acabamento precario das espacialidades, iluminacao, objetos e
figurinos; risco de fazer uma cena sem poder ensaiar corpo a corpo
com a equipe; risco de nao ter acesso, no ato da cena, ao olhar e
reacoes dos espectadores como alimento do préprio ato de estar
em cena, etc. Todos esses aspectos reforcam a natureza vulneravel
dessas criacbes. Sao obras que nao operam no diapasao da
eficiéncia, da eficacia, do resultado. Ao contrario, criacoes feridas,
magoadas e assombradas que carregam a fragilidade da finitude
humana diante de um virus invisivel. Uma arte aos pés de valas e
mais valas de corpos enterrados sem funerais. Por outro lado, essas
criacoes nascidas da vulnerabilidade carregam uma forca imensa,

de uma pulsao de vida urgente, de uma busca desesperada por
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horizonte, capaz de gerar ressonancias impensaveis em outros
corpos que delas partilham. Criacoes que, em alguma medida,
foram uma fagulha qualquer de amor que, parafraseando nosso
escritor Guimaraes Rosa, ja é um pouquinho de saide, um

descanso na loucura.

Identifico que um primeiro movimento dos coletivos teatrais foi
revisitar arquivos e disponibilizar seus registros em video*. Nem
sempre gravacoesimpecaveisem termos deimagemesom, muitas
delas frageis, eram registros sem a pretensao de exibicao como
obra audiovisual. Se imaginar um futuro parecia dificil, revisitar e
compartilhar tudo aquilo que fomos capazes de criar (em outros
tempos) operava como antidoto ao desencanto instaurado. As
pessoas com condicdes de acesso a internet nos quatro cantos do
Brasil puderam entrar em contato com o registro de espetaculos
que, muitas vezes, nunca teriam a oportunidade de assistir em

suas cidades. Inclusive obras do exterior foram disponibilizadas.

Um segundo movimento evidenciou as possibilidades
composicionais de diferentes ferramentas, aplicativos e
plataformas. Foram criadas dramaturgias e encenacdes que
investigavam plataformas e aplicativos como Zoom, YouTube,
Instagram, Telegram, Coogle Meet, WhatsApp, Google Docs e até
programasdo universo dosgames,como o OBS Studio. Existe nessas
experimentacoes uma producao de conhecimento bastante rica
que, me parece, ainda nao pode ser sistematizada pelos grupos.
Como ensaiar nessas condicdes? Como pensar dramaturgia no
exercicio da distancia entre atores e espectadores? Como dirigir
mediado por telas? Quais as praticas de espectadores nesse
contexto? Um ponto a destacar em muitas dessas iniciativas foi o
recorrente espaco de debate apds as apresentacoes, uma tentativa
de desdobrar as ressonancias dos trabalhos e aproximar um pouco

mais artistas e publico.

A partir de agosto de 2021, com a flexibilizacdo das medidas de
isolamento social e a gradativa retomada dos espacos culturais, o
encontro presencial entre artistas e espectadores foi sendo pouco
a pouco restabelecido, obedecendo regras mais especificas de
capacidade de publico, distanciamento, uso de mascaras e alcool

em gel. Algumas dessas criacoes nao se furtaram de trazer para

4
A esse respeito, recomen-
do o excelente texto de
Daniele Avila Small sobre
arelacdo de grupos com
arquivos e suas poténcias
performativas.

Em: http://www.questaode-
critica.com.br/2020/04/o-
-fantasma-do-teatro/
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dentro da cena as marcas da pandemia e podem ser vistas também
como uma espécie de documentos ou testemunhos desse periodo.
Outras, deram continuidade a projetos que foram interrompidos
durante osarduos meses deisolamentosocial e, ndo necessariamente,
viram sentido em fazer referéncia ao trauma coletivo que abracou o

mundo.

Neste ano de 2022, marcado pela vacinacdo da populacao, sobretudo
pelo empenho de muitos governadores estaduais e o aplaudido
engajamento dos profissionais do SUS (Sistema Unico de Satde),
parece que o Pais quer esquecer as restricdes, a dor e o medo. Todavia,
pairanoarum estado permanente de alertaemraziaodasvariantesdo
viruseoriscode, aqualquer momento, vivermos tudo isso novamente,
como se a humanidade nao pudesse mais ter descanso. Uma espécie
de retorno da incansavel tormenta que os humanos impoem ao meio
ambiente, a vida do planeta e, consequentemente, a nossa propria

vida como parte desse ecossistema de delicado equilibrio.

A pauta do momento envolve questoes como: de que maneira
recuperar espagos e equipamentos que ficaram parados por mais
de um ano? Como reaproximar os publicos dos espacos teatrais?
Como retomar a pratica de pesquisa e criacao dos coletivos teatrais?
Associado a esses desafios, o setor cultural enfrenta ainda mais uma
batalha com o atual Governo Federal, o presidente vetou as leis° Paulo
Gustavo e Aldir Blanc, que asseguravam recursos publicos para a area
da cultura, o setor que foi um dos primeiros a parar e um dos tltimos
a retomar as atividades®. Num regime de politica da morte, em que
a cultura, a arte, a educacao e a ciéncia sao consideradas inimigos,

permanece o desafio de encontrar oxigénio para seguir existindo.

Acredito que a tarefa a que todos nds artistas estamos envolvidos no
momento, apesar das adversidades, assimetrias e vulnerabilidades,
diz respeito a uma tarefa urgente em tempos distépicos: mobilizar
a imaginacdo. Uma aposta no papel da arte em fortalecer a poténcia
e a beleza de estarmos juntes e desejarmos um outro projeto de
Pais, um outro projeto de mundo. O encontro com a arte como forca
restauradora do encanto em nossos/nossas corpos/corpas, a arte
como um Ebé a nos proteger das forcas coloniais, das milicias, da
extrema direita e do desencanto que ainda esta sentado no Palacio

do Planalto.
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O que pode o Teatro que nao sabemos?

Por Dani Leite’

(...) € proprio do teatro a reunido, e 0 que estd em jogo nesta crise
sanitaria é isso: a possibilidade de que nés, seres humanos, possamos
nos reunir. Toda a historia do teatro aconteceu em reunioes presencidis,
em parte, porque ndo existiam outras. E a primeira vez que podemos
realizar outro tipo de reunido e, portanto, imaginar outro tipo de teatro.
Me surpreende a pulsdo das pessoas que diante da chegada do novo, a
primeira coisa que dizem é: isso ndo é teatro, como se alguém soubesse

0 que é teatro. Quando o que estdo querendo dizer é: isso ndo tem sido o
teatro até hoje.

(Lazaro Gabino Rodriguez)

Precariedade. Nao é de hoje que a humanidade constréia sicom as
estruturas do medo, essa espécie de agente articulador da letargia
e transe coletivos, comuns em tempos de inseguranca institucional
extrema como a que vivemos nos Gltimos anos, principalmente no

que tange aos poderes legislativo e executivo?®.

A partirde marco de 2020 passamos a conviver com a crise sanitaria
desencadeada pela pandemia da Covid-19, que até o més de abril
de 2022 ja ceifou a vida de mais de 660 mil pessoas, infectando
dezenas de milhoes de pessoas somente no Brasil. Em fevereiro
de 2022, quando a pandemia parecia diminuir sua incidéncia
mortifera, iniciou-se ainvasao russa no territério ucraniano e, desde
entao, o fantasma da guerra nuclear voltou a pautar a geopolitica
global®. Dentro dessa condicao distopica que vivemos, o que pode o
teatro enquanto territdrio para a construcao de um campo sensivel
e atento para as urgéncias do nosso tempo? Como sobreviver em
tempos tao sombrios do ponto de vista ético, estético e, logo,

politico?

1

Diretora, atriz e pesqui-
sadora no in-Préprio
Coletivo, Dani Leite é
doutora em Estudos de
Cultura Contemporadnea

|/ Poéticas Contempora-
neas (UFMT/ECCO - 2019),
onde defendeu a tese “O
que pode o teatro como
poética do acontecimento:
cartografias de desejos e
uma ode a desobediéncia”.
Possui mestrado também
pelo ECCO e graduacao
em filosofia pela mesma
instituicao, onde articulou
sua formacao nas relacoes
entre o teatro e outras lin-
guagens artisticas. Parti-
cipa do grupo de pesquisa
“Artes hibridas: intersec-
¢Oes, contaminagoes e
transversalidades”. Atuou
e dirigiu os espetaculos
“OraMortem”, “in-Préprio
para Dinossauros”, a
performance “Nao cabe
mais, gente!”, a desmon-
tagem “Despeca-te” e 0
experimento cénico digital
“Quando tudo era mar”.
Fundadora da1° Piso - pla-
taforma digital com foco
em formacao e criagdao nas
Artes da Cena, onde atua
na articulacdo e curadoria.
Em colaboracdo coma Cia
Pessoal de Teatro dirigiu
“Criame”, “Requiém para
Dancar” e produziu “En-
contros Possiveis” - projeto
de formacao, pesquisa e
intercdimbio em parceria
com o Odin Teatret. Desde
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Entre abril e dezembro de 2020, por conta do isolamento social e da
possibilidade do trabalho em formato remoto, pude viver momentos
de integracdo as praticas coletivas de trabalho e cuidado num
ambiente rural em Araxa-MG. Nesse espaco exercitei um modo de
criacao que estimulava didlogos entre saberes que aparentemente
estavam desconectados: o teatro e a permacultura. Do contato com a
praticaeldgicaem questao, foiinevitavel pensarnosatravessamentos
com os processos criativos em teatro. Para exemplificar, proponhoum
exercicio: substitua a palavra agrofloresta por teatro e vice e versa: a
agroflorestaenvolverisco e capacidade de composicao; oteatroé uma
pratica coletiva; a monocultura é incompativel com a agrofloresta; se
os elementos que compdem o processo nao estiverem em relacao, o

teatro nao acontece.

Assim, algumas questdes metodoldgicas surgiram e ajudaram a
construir uma poética. Afinal, qual a no¢ao de comunidade num
processo de criacio em teatro? E possivel que nocdes atribuidas
a permacultura, como a ideia de permanéncia e a integracao de
culturas e ambientes guardam alguma proximidade com a gestao de
um coletivo de teatro? Em termos de fertilidade da terra, qual o chao

de uma criacao em teatro?

Atencao. Cuidado. Presenca. Palavras que nos remetem a condicao
de estar em relacao, de fazer a partir da vontade de compor. Nos
processos de criacao da in-Préprio Coletivo em tempos distopicos
nos arriscamos e apostamos em alguns formatos e linguagens, assim
como em diferentes arranjos, espacos e plataformas digitais. Por
exemplo, em in-Proprio para Dinossauros apresentamos o registro em
video legendado do espetaculo e, em seguida, realizamos debates
junto a professores e estudantes de cinco escolas estaduais de Cuiaba
(MT), por meio de plataformas de encontros remotos e também do
Youtube. Convidamos mediadoras que participaram do processo
de criacao e que facilitaram a observacao de temas presentes no
espetaculo teatral, como direitos sexuais e reprodutivos; o direito a
memoria; o enfrentamento a misoginia, ao feminicidio e a violéncia
fisico-psiquica no ambiente doméstico; feminismos. Em simultaneo,
construimos um percurso dramaturgico por diversas plataformas
intitulado Quando Tudo Era Mar, que colocou em destaque os

mistérios e percalcos sociais que envolvem a maternidade. Despeca-
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Desde o golpe politico-
-institucional de 2016

ou, talvez antes ainda,
acelerou-se uma ava-
lanche negacionistaem
relacdo a producdo de
conhecimento cientifico—
e aqui me refiro também
a producdo artistica, algo
que reforcou as bases de
um empobrecimento das
perspectivas de futuro.
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Essa guerra no leste euro-
peu pelo controle e distri-
buicdo do gas ucraniano
tem causado tamanho
impacto no noticiario
que, junto ao desinteresse
dos grandes meios de
comunicacao, soterra a
indignacdo e a construcao
de um viés critico sobre

a matanca dajuventude
preta e pobre nos centros
urbanos, o aumento do
feminicidio e, mesmo,

do massacre perpetrado
pelos senhores do capital
internacional via possei-
ros e jaguncos contra as
populacoes indigenas
brasileiras.




te foi o nome que demos a desmontagem do espetaculo presencial
OraMortem, e que envolveu a discussdao das diversas formas de
ritualizar a despedida nesses tempos pandémicos a partir do
uso da plataforma Zoom que mesclava momentos sincronos e

assincronos.

Nos ultimos dois anos foram expandidas as ferramentas de
producao e transmissao das artes da cena, algo que proporcionou
novas composi¢oes na linguagem, novas configuracoes de espaco
e com alcance de publico nunca antes experimentado. Todas as
perguntas lancadas neste texto estdao para mover a discussao e
nao oferecer respostas, que pudessem encerrar o nosso dialogo. E
como um “até breve”, uma Gltima provocacao: o que é proprio do
teatro que, mesmo diante de uma camera ou outro dispositivo de

comunicacao, continuamos a chamar teatro?

39




Mesa:
O feminino no teatrar do teatro de grupo

A mesa contou com a participagao das palestrantes Tania
Farias (Porto Alegre/RS) e Karina Figueredo (Cuiaba/MT),
tendo sido mediada por Cassiane Leite, integrante do
TEAF. Aintegra pode ser assistida no link:

https://cutt.ly/mesa_ofemininonoteatrar

Das nuvens ou a leveza com poténcia
de tempestade | O cuidado como estratégia

de criacdo e gestao

Por Karina Figueredo'

puta. culpa. me movimento. caigo. perra. caigo. me movimento. minha
culpa. luta. dominio. miculpa. fale baixinho. sozinha, sola. me muevo.
desculpa. Desculpa. Histérica. Loca. meu aborto, me muerdo
Insignificante. arde. movimento. caigo. suelto. me movimento.

sou uma farsa. volto.

(Poema de Any Luz para o espetaculo in-Préprio para Dinossauros)

Nesse texto busco apresentar um breve panorama das praticas que
realizo a partir do in-Préprio Coletivo, agenciamento de afetos e
proposicoes para a cena teatral que ajudei a fundar e sou participe
desde meados de 2014. Além disso, discuto a poética das nossas
criagoes entrelacadas a uma provocacao inicial: afinal, como as
questoes ligadas ao género estao presentes em nossa forma de

criar e gestar producdes? Nesse exercicio percebo o fazer nos
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processos criativos como extensdes dos interesses que permeiam
atodas nés e, desse modo, todos os trabalhos que concebemos até

entao, discutem questoes ligadas ao universo feminino.

Mas o que é feminino? O que define o feminino? Antes de mais
nada, é preciso dizer que nao tenho a intencdo de responder a
essas perguntas, nem de cair na armadilha do estereétipo do
feminino como simbolo do cuidado vinculado a subserviéncia, a
fragilidade e obediéncia. Mas, sim, o cuidado como poténcia, forca

que impulsiona as relagdes.

Uma perguntatem habitado minhasinvestigacdes que sevinculam
ao campo ético e estético no fazer teatral: é possivel articular uma
|6gica feminina de operacao nos processos em teatro? Caso sim,
como opera essa légica feminina de criacao e gestao? No in-Préprio
Coletivo encontramos um caminho para exercitar essas questoes,
ja que buscamos pensar os processos de criacao do coletivo a partir
de inquietacOes que atravessam nossos corpos em praticas que
afirmam relacoes horizontalizadas, de escuta e experimentacao,
e gestao de uma rede de afetos, para escapar daquilo que esta
atrelado a légica machista e, que, de certa forma, se vinculam a
uma ideia de masculinidade, como a agressividade, virilidade, a
imposicao de um ponto de vista tnico, assim como a incapacidade
de dialogo e o autoritarismo. Essa escolha é uma construcao
diaria, uma estratégia de trabalho que requer treinamento, um

compromisso ético com o que nos propomos ser e fazer.

Em nosso primeiro trabalho-OraMortem (2014) -discutimosa libido
feminina na velhice e articulamos diferentes linguagens artisticas
num mesmo espaco, propondo uma zona de compartilhamento
de afetos. Ja em in-Proprio para Dinossauros (2017), fizemos um
levantamento de uma imensa quantidade de cédigos, imposicoes,
violéncias, limitacoes impostas aos corpos femininos, a partir
de histérias de vida de mulheres, e propomos uma obra que alia
a aproximacao entre as narrativas autobiograficas e o exercicio
autoficcional para produzir uma ode a desobediéncia a tudo aquilo
que insiste em dizer quem somos e o que desejamos. E, em nosso
altimo processo, “Quando tudo era mar” (2021), desenhamos um
mergulho visual e sonoro, em diferentes plataformas virtuais, que

discute e propde a aberturade umafendananocaode maternidade
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vinculada as imposicoes, ao limite, a solidao, ao amor medido pelo

sacrificio.

Para isso, apostamos em uma gestdo compartilhada que esta
vinculada a ideia de cuidado e atencao para manter vivos e
saudaveis tanto os trabalhos como as relagcbes que sao, nesse
sentido, o lar que tonifica e da sentido de continuidade e unidade
aos projetos. Assim, a forca empregada na elaboracao dos temas,
na construcao de novas parcerias criativas e na realizacao das
montagens também perpassa a forma como sao conduzidos o
contato junto a publicos cada vez mais amplos, assim como na

divulgacido e comunicacao cientifica destes trabalhos.

Desse modo, construir coletiva e colaborativamente a partir de
uma légica feminina, anti-machista, anti-racista e anti-fascista
se conecta a um modo que leva em conta a escuta, ocasionais
mudancas de ponto de vista, a exposicao das vulnerabilidades e,
de certa forma, um elogio ao movimento e as trocas, assim como

uma perspectiva artistica tanto da gestao como da criacao.




O feminino no teatrar do teatro de grupo

Por Tania Farias'

Durante muito tempo, fui uma das Gnicas mulheres a representar
o longevo coletivo teatral que integro em reunides nacionais.
Podemos identificar que esse é um espaco de empoderamento, e
a grande maioria dos grupos tinha homens como diretores. Isso
diz muita coisa. Mais recentemente, comecei a receber noticias
de coletivos teatrais onde todas (sim, todas) as mulheres tinham
se retirado dos grupos. Num claro racha que evidenciava que
essas companheiras nao sentiam que tinham voz, espaco de fala,
visibilidade e representacao, tal qual os companheiros homens

tinham naquela coletividade.

O que chama a atencdo é a definitiva nao conivéncia e siléncio por
parte das mulheres. H4 um claro posicionamento que quer dizer
que nds nao vamos mais permanecer no lugar que o patriarcado
definiu que é o nosso. Nés nao vamos mais nos propor a perpetuar
isso em troca de uma falsa sensacido de paz e harmonia. Ainda
que estejamos muito distantes de um ideal de igualdade de
oportunidades e nao invisibilizacdo das mulheres na sociedade,
me parecem evidentes os passos que demos nos Gltimos anos.
E isso vale para todas as demais minorias, entenda—se aqui a
comunidade LGBTQIA+, comunidade preta, indigena e etc. Nossas
vozes nunca foram ouvidas tao alto. Isso, claro, na minha pequena

opiniao.

Existe ainda uma imposicao social que nos quer déceis, caladas
e nunca emocionadas, jamais indignadas. N6s, assim como todo
ser humano, somos Unicas, me sinto um tanto idiota ao explicar o
6bvio, mas é necessario afirmar uma vez mais: parem de nos meter
em caixinhas que se encaixam Unica e exclusivamente com suas
perspectivas patriarcais de mulheres eternamente doces e sem

opiniao! Basta! Combinado?!

1
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editorial da Cavalo Louco -
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Traveiz e do Selo Editorial
Oi N6is Na Membria.
Além de coordenara ASA
—Atelier Sul de Atuacio. E
uma das articuladoras da
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O Matriarcado nao deve ser encarado como uma simples inversao
do Patriarcado, colocar as mulheres nos lugares onde estdo os
homens perpetuando a mesma légica perversa sé que com papéis
invertidos. A referéncia de matriarcado que temos e nos interessa
é a da sociedade de parceria. Onde ha equilibrio de funcoes e
de espacos de decisdo e empoderamento, nao havendo lugar
para a ideia de que ha género inferior. Ha igualdade de direitos
e sao guardadas as diferencas. Essa é sem divida uma direcao
onde podemos evoluir como sociedade. Evoluir, avangar, sermos

melhores juntes! E disso que se trata.

Nés, mulheres, precisamos parar de nos auto sabotar, nao ha
nada que uma mulher nao possa fazer. Nés podemos! Nao ha
funcao que nao possamos exercer. E muitas vezes nés podemos ser
aquela quantidade de forca que uma outra companheira precisa
para acreditar nisso. O que parece ébvio para nds, nem sempre é
para a outra. A gente olha uma companheira, tem ela como uma
grande referéncia, e ela nao sabe disso. Vamos contar isso a ela,
pode ser a (inica coisa que ela precisava para deixar de se sabotar e
tomar para si o direito de realizar coisas para as quais ela se sentia,
equivocadamente, uma impostora naquele lugar. E que para nés,
aqui do outro lado, é evidente que ela realizaria com maestria e
gana. Esse “equivoco” ndo é culpa dessa companheira e tampouco
nosso, é tao somente a consequéncia de séculos de opressao e
desautorizacao a que fomos submetidas. Vamos lembrar disso,

porque nao tem sido facil carregar uma mochila tao pesada.

Eu preciso declarar aqui o quanto me sinto privilegiada de fazer
parte de um coletivo teatral justamente onde eu me forjo mulher
artista e feminista. Edentrodo coletivo, entre embates e discussoes,
pesquisas e aprofundamentos, que eu vou percebendo que nao é
possivel para uma mulher da cena nao avancar e se compreender
como feminista. E mais, que isso nao diz respeito s6 a mim, mas

também aos necessarios avancos que esse coletivo deve conquistar.

Ao passar por textos, dramaturgias, onde eu pude construir Ofélia,
Kassanda, Sofia (mulher latinoamericana tao comprometida com
os direitos humanos e o didlogo com os mortos para construcao
de um presente diferente e comprometido com a vida), ou ainda

Medeia (que para mim significou uma mudanca de paradigmas,




com direito a transformacoes tao vitais e estremecedoras que
praticamente pariram uma nova Tania), me pergunto: se o teatro é
capaz de promover tantas transformagoes numa criadora, por que
uma coletividade teatral nao poderia transformar-se nessa mesma
direcao, evoluir com e como uma de suas integrantes? Por que a
coletividade nao pode fazer essas perguntas? Por que, durante
tantos anos, o papel das mulheres dentro desse coletivo foi sempre
um papel subalterno? Por que a direcao esta, via de regra, a cargo
dos homens? Por que a gestao esta em geral sob responsabilidade

dos homens do coletivo?

Me parece interessante pensar a direcao e a gestao, ambas, como
processos artisticos, e compreender que as questoes levantadas
acima nao sao questdes que interessam Unica e exclusivamente
as mulheres do grupo, posto que sdo questdoes extremamente
pertinentes e de interesse de toda a comunidade. E também que
significam o compromisso ético dessa coletividade com o rastro
que deixarao aos que virao depois de nés. Em dltima analise, o

compromisso que este coletivo tem com o futuro.

Eu penso sempre sobre o quanto me sinto privilegiada por fazer
teatro, no sentido de me experimentar em grande estado de
poténcia, também por poder produzir pensamento e leva-lo para
cena, por fazer o que amo, num pais onde a maioria das pessoas é
obrigadaafazerqualquercoisaemtrocado (nemsempresuficiente)
pao. Onde tantos fazem o que estiver ao seu alcance para garantir
o sustento imediato de suas familias, na maioria das vezes nada
ligado ao que lhes faria felizes e lhes traria a satisfacao de saber
que estao entregando a comunidade a sua melhor producao. O que

considero uma grande perversidade da sociedade capitalista.

Mesmo nesta posicao privilegiada, repete-se a histéria. O teatro
é uma histéria também contada pelos homens. A histéria oficial
é sempre implacavel no seu processo de apagamento da nossa
contribuic3o. E facil constatar que nés sabemos muito pouco sobre
as que vieram antes de nds, sobre o que pensavam essas mulheres.
No6s, mulheres, fomos durante muito tempo proibidas de estar na
cena, e quando conquistamos esse direito, nds nao éramos tratadas

como trabalhadoras do teatro e sim como prostitutas.
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Quantas mulheres foram invisibilizadas nessa histéria? O que
pensavam? O que produziam? Nés realmente ndo sabemos. Nao
ha registros. E lamentavel e grave verificar que nossa contribuicio
a cena, mesmo como atrizes, espaco lindamente ocupado e
registrado, mostrando nossa poténcia de atuacao, mesmo ai nao
ha registro sobre o pensamento das atrizes. Mas eu estou segura
de que todas elas fizeram grandes contribuicGes e geraram muito
pensamento sobre a cena, sobre o teatro e sobre tudo o mais que
as rodeava. Também tenho conviccdo de que ndés produzimos
dramaturgia, nés realizamos encenacdes, nés contribuimos
vivamente e de forma relevante para o desenvolvimento das artes

cénicas.

Nés que somos parte de coletivos teatrais devemos observar e
questionar sempre o espaco de fala dado as mulheres e também
que tipo de comunicacdo se estabelece ali. N6s podemos fazer a
analise de quantas vezes nds falamos ao grupo sobre os assuntos
que nos interessava colocar na cena e de quantas vezes nos
sentimos contempladas tematicamente nas criacoes e propostas.
Esse espaco deve ser compartilhado e garantido, ainda que

tenhamos que brigar paraisso.

Em cada trabalho que realizamos como criadoras, esta implicita a
necessidade de uma validacao da qual estariamos a espera. Nao,
nao mais, nao me interessa mais ser validada por uma légica que
nao me contempla ou representa. Sabemos ha muito tempo que
sempre temos que ser muitas vezes melhores que um homem
para sermos reconhecidas. Nao preciso mais ser validada para
realizar o meu melhor, com todo o compromisso que sempre
tive como artista e militante. Nao contem comigo para alimentar
isso. Sejamos cada uma e cada coletivo um laboratério dessas
necessarias desconstrucoes. E nao se trata de discurso, e sim de

acoes.

Dito isso, eu declaro meu compromisso de buscar saber quem
foram as mulheres da histéria do teatro, e de deixar o meu rastro
como mulher da cena para as geragoes de mulheres que virao
depois de mim. E tenho feito o convite para que nds tenhamos
outras mulheres como referéncia, isso é um exemplo importante

e deve partir de nés. Tenhamos mulheres na boca! Mulheres no




nosso horizonte! Quando ouco outra companheira do teatro,
que no desenvolvimento da sua pesquisa trouxe outras como
referéncia, isso me enche de animo e esperanca. Que cada vez
mais a gente busque saber quem foram e sdo as mulheres, onteme
hoje que estdo envolvidas e comprometidas organicamente com o
nosso fazer e traga seus pensamentos para nos inspirar e caminhar
conosco, como tantas vezes fizemos e fazemos com os homens da
cena que nos referenciam. Assim, reduzindo essa invisibilizacao
é que contribuimos para uma reparacao histérica. E reafirmamos
nosso compromisso ético com essa necessaria mudanca de

paradigmas.
Uma luta continua... nao morrer

Realizar a performance “Manifesto de uma mulher de teatro”
fez com que eu me desse conta de que ter me tornado mulher
vem antes de ser essa mulher da cena. Ao me dedicar a elaborar
esse manifesto, nao pude desviar do tema do feminicidio e do
compromisso que eu tinha com a morte de uma outra mulher,
também da cena, Maria Gléria. Violada e assassinada em Maringa
em janeiro de 2020. Com a morte dela, todos os fantasmas dessa
mulher também violada que vos fala despertaram. Eu, inquieta e
desassossegada, precisava trazer a Magd para a cena comigo, eu

precisava dancar com ela e me indignar por ela e por todas nos.

E é dessa mesma forma que eu nao queria concluir esse texto/
depoimento sem contar isso. E reafirmar que estou e estarei de pé,

contraaviolénciaeviolacao que nossos corpos sofrem diariamente.

Magé, Presente!
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Mesa:

Poténcias do [re]encontro: festivais,
temporadas e circulagao como catalisadores
do teatrar

A mesa contou com a participacao dos palestrantes
Fernando Cruz (Campo Grande/MS) e Marcelo Bones (Belo
Horizonte/MG), tendo sido mediada por Ronaldo Adriano,
membro do TEAF. A integra pode ser assistida no link:

https://cutt.ly/mesa_potenciasdoreencontro

Poténcias do (Re)Encontro:

Festivais, Temporadas e Circulagéo

como Catalisadores do Teatrar

Por Fernando Cruz’

Evoé! Hoje tem espetaculo? Tem sim senhor! Vai ter festival,
mostra, temporada, circulacdo, a roda nao para. Vai ter cortejo,
celebracao, manifestacao, ocupacgao e o escambau, abracos, trocas,
festas. Tais manifestacoes foram recolhidas de teatreiros do Brasil,

quando ouvem o chamado para encontros, festivais e afins.

Com essas sensacoes, os festivais de teatro, desde a antiguidade,
celebravam por dez dias, com teatro e novas dramaturgias, em
grandes teatros a céu aberto com até 1700 lugares. Estes encontros
de teatro retratavam um painel da sociedade daquele tempo, os
temas presentes na vida das pessoas daquele lugar. Sendo, dessa

forma, o espaco catalisador do teatrar.
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Com o passar do tempo, os encontros e reencontros foram
marcantes na histéria politica e na manutencao das artes. Desde
os Agitprop na revolucdo comunista, no pés-guerra, enfrentando
o nazifascismo, na contracultura dos anos 1960, anos 1970, durante
a guerra fria e na resisténcia latino-americana, nas ditaduras e na

redemocratizacao, nos anos 1980.

No Brasil, a cena teatral nos anos 1960, 1970, 1980, com mostras,
ocupacoes de espacos de teatro, encontros, festivais, circulacoes
foram, muitas delas, promovidas pela CONFENATA e as federacoes
de teatro, garantindo o nosso teatrar, sendo catalisadores, a partir

de encontros e reencontros, dialeticamente!

Em cada periodo histérico as circunstancias e espacos de encontros
foram diferentes. Assembleias, manifestacoes politicas, encontros
paradebaterdramaturgias, paradarvisibilidade a producao teatral,
para contestar o sistema de producao, a estrutura do capitalismoea
barbarie. A auséncia de espacos para arte acontecendo nos teatros,
espacos de grupos, sede de movimentos sociais, pracas, parques,

ruas, portas de fabricas e nos lugares mais inusitados.

Importante destacar nesse histérico brasileiro de movimento,
encontros e festivais que a classe teatral passa a se mobilizar e
lutar por fomentos no entendimento que esse também é um
dos papéis do Estado brasileiro, ja que na maioria das vezes as
realizagcoes aconteceram com recursos proprios, mutirdes, de forma
independente e autbnoma ou com pequenos apoios institucionais
necessitando que a classe organizada desse a relevancia do direito

cultural.

A partirda construcao do Sistema Nacional de Cultura (2012 - SNC),
o Estado brasileiro passa a fomentar, apoiar, incentivar e valorizar
a producao cultural através da criacao, producao e circulacao de
festivais, mostras e circuitos em ambito regional e nacional em trés

dimensoes: simbdlica, cidada e econdmica.

Nesse contexto, o Teatro Imaginario Maracangalha cria, no Mato
Grosso do Sul, a “Temporada do Chapéu —Mostra de teatro de rua,
performance e circo a céu aberto” diante da auséncia de politicas

publicas para teatro de rua dentro das programacoes locais.

transposicao da literatura
medieval para a drama-
turgia de rua. Atualmente
é mestrando em Estudos
Culturais pelo PPGCult/
CPAQ/UFMS. Agita festas,
balburdias, producao cul-
tural, cortejos, ocupacoes
de rua, manifestagoes
populares e politicas. Arti-
culador da Rede Brasileira
de Teatro de Rua (RBTR).

49




50

Além das apresentacoes, a mostra realiza acoes formativa, como
oficinas e seminarios, e integra a cena cultural local e brasileira,

ampliando o plblico e acesso garantido nos eixos do SNC.

A partir dai o Grupo passa a integrar RBTR (Rede Brasileira de
Teatro de Rua), rede que articula grupos de teatro com os objetivos
de articular, horizontalmente, pensamentos e acoes conforme
descrito na pagina da RBTR.

De norte a sul do pais, duas vezes por ano, centenas de “Teatreiros
de Rua” unem esforcos para se encontrar. Cada vez, um estado se
compromete emsediarasreunioes e acoes do evento que tem como
objetivo agir em prol da democratizacao do acesso a producao
cultural. Em prol dos artistas e do publico. Por uma arte livre, que
reflita um povo e seu tempo, que possa amplificar as inquietudes
de um territério. Arte que € riso, e também protesto. Que ocupa,
em ato festivo e politico, as ruas, pracas, becos e favelas em todos
os cantos das cidades. Que tem em seu publico, seu protagonista.
Uma arte que com suas cores, sons, poética..contribui para a

transformacao (https://rbtr.com.br/encontros-da-rbtr/).

Nesse encontro/reencontro, dialeticamente acontece o teatrar,
acao conjugada coletivamente. Cores, sons, poéticas, trocas que
impulsionam agdes que vao reverberar nos seus locais de origem,
tornando esse acontecimento forca motriz para a constru¢do de
politicas publicas de formacao, circulacdo, mostras e festivais em

seus respectivos lugares.

Veio a pandemia regada no fascismo, onde o retrocesso e a sombra
da morte tomaram conta, impossibilitando encontros de todas as
formas. O desafio posto é pela sobrevivéncia dos atuadores que
ficaram sem seus meios de encontro presencial, a virtualidade foi
asaida para olhar nos olhos e se abracar pela tela, tentando buscar
meios de nao perder mais ainda o que ja se havia perdido nos

golpes sucedidos.

Nesse periodo, a RBTR realizou encontros virtuais pautados pela
necessidade da sobrevivéncia dos atuadores, seus grupos e pelo
papel do Estado em garantir meios emergenciais de manutencao
minima para sobrevivéncia, criando um movimento virtual “Fora

Bolsonaro” e pela “Lei Aldir Blanc”. Algo que nos fez refletir mais




ainda sobre quem, quantos, como e onde estdvamos naquele

momento.

Os encontros virtuais geraram saidas para o momento com
pesquisas sobre como atuar virtualmente, oficinas, seminarios,
debates, mostras, festivais, intercimbios, apresentacdes de
espetaculos e intervencoes ao vivo, fazendo darede umaruavirtual,

sendo o teatrar um alento para momento tao denso.

Nao ficou somente ai, surgiram outras possibilidades de como
ocupar a rua. Os experimentos nos impulsionaram para novas
vivéncias, ocupar a rua com distanciamento, contradicao aparente

que deu félego e manteve vivo o nosso teatrar.

Asoma de todas essas ousadias faz crer que conjugar o verbo teatrar
é pura acao e nossa rua virtual catalisou o0 momento através de
processos construidos no seu momento histérico, demonstrando a
poténcia de atuadoras e atuadores e seus grupos a cada momento,
dando respostas mesmo que nao fossem as ideais. Sendo, essa, a

praxis do teatro de grupo.

As acoes foram fortalecidas pela conquista da LAB (Lei Aldir Blanc),
articulada em rede com outras linguagens artisticas do pais. Se
tornaram uma luta conjunta, como reacao pelo direito humano e
cultural, desvelando mais ainda a poténcia do teatro, das artes e da

cultura brasileira.

O teatro sobreviveu a peste da idade média e, novamente,
transpunha mais outra peste. Detectando nossas poténcias
e fragilidades nas formas de organizacio interna de grupo,
desvelando, o machismo, o racismo, o autoritarismo e a solidao.
Abrindo uma reflexao profunda do sistema em que vivemos e
as contradicoes que carregamos, mais um desafio para grupos e

coletivos no processo de reconstrucao em meio pandémico.

Com o recrudescimento da pandemia e a chegada da vacina,
dois importantes festivais da cena de rua brasileira aconteceram
recentemente. O “Festival Matias de Teatro de Rua” em Rio Branco,
Acre (12-16/10/2021) e, recentemente em Belém do Para, o “XIlI|

Festival Amazobnia Encena na Rua” (05-12/06/2022).

Ambos os festivais, trazem elementos importantes na sua

concepcao. Sao festivais de encontro, onde os grupos participantes
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permanecem durante toda a acdo, efetivando trocas, debates
e construcoes politicas através dos seminarios tematicos,
fortalecendo vinculos no reencontro com teatreiros e o plblico de

forma dialégica.

O organizador, ator e diretor Lenine Alencar, da Cia Visse e Versa,
que organiza o “Festival Matias de Teatro de Rua” nos fala sobre
a poténcia do reencontro e da circulagio apds dois anos de

pandemia:

“(..) as pessoas estdo sedentas disso. Isso sb
nos fortalece enquanto fazedor de teatro, que
nos potencializa, que nos enriquece e nos da
instrumentos para essa jornada pela importancia
que a arte da a vida das pessoas. E, também, pelo
publico sedento, necessitado disso. A prova disso é
que o publico se curva ao fazer teatral. Todo mundo,
quando aparece uma atividade como essa, que
pode reunir pessoas... Elas estao vindo com muita
forca, com muita vontade. Quando a gente tem
essa generosidade ou gratidao do publico, a gente
se sente mais fortalecido. Entendendo qual é a
importancia da arte na vida das pessoas.”

O ator, palhacgo, diretor e produtor Chicao Santos, do grupo O
Imaginario, de Porto Velho— RO, que organiza o Festival Amazonia
Encena na Rua, salienta a poténcia e amplitude do reencontro
pela circulagao, formacao de publico e de teatreiros na estética e

na formacao/organizacao politica.

O Festival Amazé6nia Encena na Rua tem o foco
em trabalhar a diversidade da producio teatral
na Amazobnia Legal, com as estéticas e linguagens
dos coletivos de teatro e circo e também promover
semindrios onde a gente faz um ciclo de debate
sobre as politicas publicas. Também discutimos
0 nosso oficio, a nossa arte e as artes publicas de
rua. Além disso, tem a parte formativa, que sao
as oficinas. Tivemos a oportunidade de realizar
trés oficinas, uma aberta para alunos de escolas
publicas e universidades, outra sobre pedagogia/
dramaturgia para as ruas e outra discutindo o teatro,
a cidade e seus conceitos. O Amaz6nia Encena na
Rua se tornou muito potente, é uma oportunidade
de todos os fazedores de teatro de rua e arte piblica
se encontrarem. Além disso, difundir e divulgar suas




metodologias, espetaculos e estéticas, e também
fazer uma reflexdo sobre os nossos trabalhos. O
festival foi além dos seus objetivos, pelos lugares
que chegou discutindo o fazer do teatro na cidade e
fazendo desses lugares um ambiente de poténcia ao
realizar espetaculos que dialogam com esse mundo
contemporaneo.

A poténcia demonstrada nesses festivais exemplifica o teatrar
que se faz cada vez mais necessario diante do desmonte das
politicas publicas e dos direitos culturais, da desumanidade e da
barbarie em que vivemos. E catalisa, na medida que os encontros e
reencontros trazem reflexdes tao importantes sobre a forma como
vivemos e nos organizamos como grupos e coletivos, e, ainda,
diante da importéancia da identificacdo e ocupacdo dos espacos
onde convivemos.

A partir das circulacoes e dos festivais, o pablico, na troca com a
producaoteatral, também se transforma. Criando outra perspectiva
paraarte que nao é tratada como mercadoria e, sim, como formade
encontro, vinculo e apropriacao dos espacos da cidade. Refletindo
0 para qué, para quem, onde e como atuamos.

Disso tudo, cabe pensar como trabalhar hoje o formato de gestao,
relagoes de grupo, circulagoes, festivais e mostras com o carater de
encontros e seus respectivos espacos plblicos abertos e fechados,
com aquilo que de mais humano trazemos. Fazendo do teatrar a
cura e atransformacao “por meio de relaces de reciprocidade, que,
ao mesmo tempo produzem alteridade e comunicagao” (Milton

Santos—o lugar e o cotidiano 1996).

Referéncias

https://www.ciavisseeversa.com/quem-somos

https://www.instagram.com/oimaginarioro/

https://rbtr.com.br/

SANTOS, Milton. A natureza do espaco, técnica e tempo, razao e
emocao. Editora USP, 200.

53




Poténcias do [re]lencontro: festivais,

temporadas e circulagcdo como
catalisadores do teatrar

Por Marcelo Bones' e Angela Mourio*

Algo neste titulo é provocador: a palavra teatrar. O que é teatrar?
O termo teatrar, nos remete a algo do reino lidico. Traz uma
ideia que vai além da apresentacao de um espetaculo ou uma
atividade teatral isolada. Constitui uma ideia mais ampla, que
envolve encontros, afetos, debates, experiéncias, pesquisas.
Politica e politicas. Companheirismo e solidariedade. A palavra
teatrar € um bom conceito quando nos provoca essas sensagoes e
reflexdes sobre o nosso oficio. E como um manto que cobre nossas
experiéncias ao fazermos um tipo de teatro que carrega uma visao

de mundo. Eisso é ideoldgico.

Assim como essa ideia/conceito de teatrar chama a atencao,

também sao instigantes duas noticias recentes:

A primeira, é uma matéria da Folha de Sao Paulo, de 07 de maio de
2022: “Crise de satde mental pés-Covid leva OPAS a criar comissao
- pandemia gerou aumento dos casos de estresse, ansiedade e
depressao, afirma 6rgao”. A matéria diz que a OPAS — Organizacao
Mundial da Satde para as Américas — instalou uma comissao de
alto nivel para ajudar os paises a abordar os problemas de sadde

mental na regiao, agravados pela pandemia de Covid-19.

Estamos doentes. A humanidade esta doente apds os lltimos
dois anos. Também as artes e o teatro ainda estdo doentes, bem
como nos, os fazedores de teatro. Nossas estruturas, grupos,
companbhias, coletivos estao doentes. Fomos privados de ensaiar,
produzir e encontrar nosso publico durante a pandemia. Fomos
obrigados a fazer uma revolucao mental para participar do espaco
virtual, obrigados a sair de uma arte que traz na sua esséncia a
presencialidade, o corpo fisico, para tentar aprender a conviver

com as telas. Isso nos adoeceu, ainda nao estamos curados.
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Formado em sociologia
pela UFMG é diretor de
teatro, professor e gestor.
Diretor Executivo da Plato
—Plataforma de Interna-
cionalizagao do Teatro e
programador e consultor
de importantes festivais
no Brasil. Idealizador e
coordenador do Obser-
vatorio dos Festivais,
organizacao que se dedica
a pesquisa, informacao

e reflexdo sobre festivais
de teatro. Foi Diretor de
Artes Cénicas da Fundagao
Nacional das Artes de
2008 a 2010 e consultor do
Ministério da Cultura do
Brasil de 2015 a 2016.

2

Atriz e diretora, prepara-
dora corporal, pesquisa-
dora de mascaras teatrais,
graduada em Psicologia
(UFMQ) e mestre em
Literatura (PUC-MG).
Professora de Expressao
Corporal e de Interpreta-
cao do CEFART- Fundagao
Clévis Salgado, Belo
Horizonte, de 1990 a 2018.
Fundadora e participante
do Crupo Teatro Andante
(@grupoteatroandante)
desde 1990, participando
de todos os seus espeta-
culos, dentre eles LAMA,
BarbAzul, A Histéria de
Edipo, Musiclown. Com
seu solo Olympia, ja
circulou em festivais e




A segunda noticia, diz respeito a matéria também publicada
recentemente sobre os temas das escolas de samba campeas do

Rio de Janeiro e Sdo Paulo.

D4 a impressao de que, depois de dois anos sem carnaval, sem
desfiles, sem os grandes patrocinadores, sem a fortuna dos
investimentos, as comunidades desfilaram por si e para si. Com os
préprios esfor¢cos e com os temas caros a elas préprias. Como foram
negros os enredos! E como os desfiles, nao s6 das campeas, sairam
das préprias comunidades! Tantoa Mancha Verde, quantoaGrande
Rio falaram sobre as culturas tradicionais e as religioes de matrizes
africanas. E muito importante ver esses enredos na avenida, nesse
momento do Brasil, em que essas religides tém sido perseguidas e
criminalizadas. Se por um lado, foi um recado a sociedade de suas
forcas, por outro, parece ter constituido um processo de cura para
as comunidades.

E ai retornamos ao tema do debate: “poténcias do [re]encontro:
festivais, temporadas e circulacao como catalisadores do teatrar”.
Nosso teatro deve ser, a partir de agora, também um processo
de cura dos fazedores e de nossas estruturas. E, por outro lado,
devemos entender que nosso fazer teatral é uma colaboracao
ao processo de cura da nossa sociedade, nessa reconstrucao
social pés-pandemia. Dois dos mais emblematicos festivais de
teatro no mundo, Avignon e Edimburgo, surgiram em 1947, como
contribuicio do mundo artistico para re-aglutinar artistas no
processo de reconstrucao da Europa pés segunda guerra. Isto nos
relembra o carater social e politico dos festivais, que nao devemos

nunca esquecer.

A crise sanitaria mundial causada pela Covid-19, esgarcou de
maneira forte o funcionamento da sociedade trazendo, junto com
tantas mortes, mais desigualdade, sofrimento e fome. Eainda mais
aqui no Brasil, com os demais esgarcamentos que temos vivido, a
arte precisa refletir sobre isto, tanto na sua prdpria tematica, como
também na reorganizacdo do seu modo de produzir, circular e

reencontrar o publico.

E nessa perspectiva, a circulacdo de nossos projetos artisticos

e o principal locus da circulacdo que sao os festivais, ganham

circuitos por todo o Brasil
e sete diferentes paises da
América Latina e Europa.
Coordenadora Geral e
Curadora do Festival Inter-
nacional Via Dupla. Uma
das coordenadoras do
Observatério dos Festivais
(festivais.org.br), que se
dedica a promover, divul-
gar e gerar conhecimento
a respeito de Festivais de
Artes Cénicas no Brasil

e sua relagao com redes
internacionais.
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muita importancia. A circulacao dispara uma multiplicidade de
processos fundamentais ao desenvolvimento artistico, tais como
a sustentabilidade econémica de nossos projetos, a melhoria da
qualidade de nossas acoes, a potencializacao de nossos curriculos

e, até mesmo, o fortalecimento de nossas identidades.

Porém, precisamos pensar em um diagnéstico sobre a questao
da circulacao, onde ha alguns grandes gargalos dentre os quais se
poderiadestacar:afaltadepoliticaspiblicasdeapoioeviabilizacao;
a extensao do nosso pais, com suas grandes distancias; a falta de
eventos de aproximacao entre programadores e fazedores; o pouco
investimento de nossa parte, enquanto artistas e produtores, no

planejamento e preparacao da circulagao.

No Brasil, os festivais de artes cénicas se constituemem importantes
acontecimentos culturais, pela capacidade de mobilizar artistas e
publicos, produzir pensamento critico e, inclusive, discutir temas

polémicos.

Esses eventos promovem dimensoes artisticas, sociais e politicas
desde a criacido dos dois emblematicos festivais ja citados
acima - Avignon, na Franca, e Edimburgo, no Reino Unido - que

influenciaram o surgimento de outros em todo o mundo ocidental.

No Brasil, em 1958, a importante artista militante do movimento
modernista brasileiro, Pagu - Patricia Galvao - com a colaboragao
de Paschoal Carlos Magno e o entao jovem ator Plinio Marcos,
realizou o Festa - Festival Santista de Teatro, o mais antigo festival

ainda em funcionamento no pais.

Nas décadas de 1960 e 1970 os festivais tiveram, em toda a América
Latina, papel fundamental naaglutinacao e resisténcia as ditaduras
militares que se espalharam pelo continente. Também no Brasil
esse enfoque politico combativo se deu de maneira intensa. Dois
importantes festivais surgidos nesse contexto politico efervescente
da década de1960 e ainda em atividade nos dias de hoje merecem
destaque: o Festival de Teatro de Londrina (FILO) e o Festival

Internacional de Teatro de Sao José do Rio Preto (FIT-SJRP).

Porém, foi nos anos 1990, que assistimos a um intenso movimento

de criacao dos grandes festivais brasileiros que ainda estao em




atividade. Sem aprofundar, poderiamos atribuir esse fenémeno a
uma efervescéncia cultural provocada pela redemocratizagao do
pais, incitando um desejo de conhecer outros movimentos teatrais
tanto nacionais como internacionais, bem como a criagao de novos
modelos de financiamento a eventos culturais, entre eles, a Lei
Rouanet, implantada em 1992, bem como as leis de incentivo a

cultura estaduais e municipais, surgidas a partir de entao.

Os festivais contribuem decisivamente, no mundo e em nosso
pais, para a difusao da producao artistica, promovendo formacao
de publico e plateia, fomentando o intercimbio nacional e
internacional, constituindo um elo fundamental na cadeia de
circulacao e fruicao das artes cénicas. Sao espacos privilegiados de
inovacao e apresentacao de vanguardas, de capacitagao artistica,
técnica e de gestao, contribuindo ainda para a divulgacao da
imagem brasileira no exterior, além de impulsionar mercados de
trabalho e economias locais, com significativo impacto econémico

na cadeia produtiva da cultura.

No entanto, mesmo com reconhecida importancia, é gritante a
completa auséncia de politicas plblicas para os festivais de artes
cénicas, nada que va além do balcao de apoios intermitentes.
Vivenciamos um deserto de proposicoes governamentais, ainda
mais nesse momento dificilimo da vida nacional, marcada pela
pandemia dos tltimos dois anos e pelo desmonte dos programas

voltados para a cultura em nivel federal, principalmente.

Por isto, é fundamental, para a sobrevivéncia dos festivais e o
estimuloacirculacao,aorganizacaoealuta pelacriaciode politicas
publicas especificas, construidas com dialogo entre as trés esferas
de governo, a iniciativa privada, meios de comunicacao, artistas
e sociedade em geral, reforcando a importancia estratégica dos

festivais para a retomada cultural, social e econémica do Brasil.

9 de maio de 2022.
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PARTE II




Fragmentos Selecionados
de Edicoes do Seminario de
Cultura de Alta Floresta

Nesta secao nos propomos a fazer uma breve amostra das varias edicoes de nosso
seminario que comegou em 2004 com a pretensao de ser um Seminario de Teatro,
mas no ano seguinte ampliou seu foco e se tornou o Seminario de Cultura. Com
isso, pudemos discutir varios temas que sempre estavam em interconexao com a

cultura.

O seminario sempre nos serviu como uma forma de podermos aprender mais
sobre alguns assuntos. A cada ano nossas inquieta¢cdes eram socializadas com o
publico de modo que sempre aprendemos com os/as participantes, nunca tivemos

a pretensao de ensinar.

O Teatro Experimental de Alta Floresta detém, em seu acervo de memoria, uma
série de documentos e registros das edicdes do Seminario. Sao muitos registros
fotograficos, logomarcas, programacoes, transcricoes e gravacoes em audio e video.
Optamos por publicarmos duas transcricoes de mesas realizadas em 2010 e 2012,
respectivamente, e trés artigos produzidos por palestrantes nas edicoes de 2010,
2012 € 2018. Para as escolhas nos atemos em questdes como a existéncia da integra
domaterial, acessoe préviaautorizacao dos palestrantes/autorese, principalmente,
se os temas nos ajudariam a evidenciar um olhar sempre voltado para um contexto
local. Mesmo que esses olhares nao fossem, a época, tao evidentes e claros para nés
do TEAF é evidente o quanto esses temas nos atravessavam naqueles momentos e,
de certa forma, estiveram até mesmo presentes em produgoes artisticas, em nossos
modos de atuacdo no campo da cultura e em nosso préprio modo de construcao e

experimentacao de modos de ser Grupo de Teatro na relagao com nosso territorio.

Abaixo, colocamos os temas e subtemas abordados em cada edicao (que ainda
temos em nossos arquivos) e, em seguida, colocamos as transcricoes das mesas e

artigos selecionados para esta publicacao.
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| SEMINARIO DE TEATRO

Ano: 2004

Local: Teatro Oficina—rua do Aradjo, 28 — Alta Floresta/MT
Realizacao: Associacao Alta-florestense de Teatro

Nota: nao temos registros dos temas e palestrantes da edicao.

I SEMINARIO ALTA-FLORESTENSE DE CULTURA

Ano: 2005

Local: Teatro Oficina—rua do Aradjo, 28 —Alta Floresta/MT
Realizacao: Associacao Alta-florestense de Teatro

Nota: ndo temos registros dos temas e palestrantes da edicao.

111 SEMINARIO ALTA-FLORESTENSE DE CULTURA

Tema: Cultura: um olhar sobre nos

Data: 24, 25 e 26 de marco de 2006

Local: Teatro Oficina—rua do Aratjo, 28 —Alta Floresta/MT

Realizacao: Associacao Alta-florestense de Teatro

PROGRAMACAO

Mesa: Colonizacao do Norte Mato-grossense - Alta Floresta

30 anos

Vicente Da Riva (Alta Floresta/MT) - Filho de Ariosto Da Riva,

fundador da cidade e ex-prefeito de Alta Floresta (Gestao

1997 - 2000).

Prof. Natalicio Serpa Pinto (Alta Floresta/MT) - Ex-funcionario

da INDECO - Integracao, Desenvolvimento e Colonizagao

Ltda, empresa “colonizadora de Alta Floresta”

Profa. Eliete Tereza Franchini Fouto - Pedagoga, professora

da UNEMAT - Campus Alta Floresta.

Palestra: Audiovisual - Histéria, producao e perspectivas

Luiz Carlos de Oliveira Borges (Cuiaba/MT) - cineasta

representante do INCA - Instituto Cultural América e Festival

de Cinema e Video de Cuiaba.




Diego Baraldi de Lima (Cuiaba/MT) - representante do INCA
- Instituto Cultural América e Festival de Cinema e Video de
Cuiaba. Mestrando pelo PPG MEEL - Mestrado em Estudos de
Linguagem da UFMT.

Palestra: Cultura e Comunicacao - Papel da Midia na

Contemporaneidade

Anderson Flores (Alta Floresta/MT) - membro do Teatro

Experimental de Alta Floresta

Mesa: Cultura e Turismo - Qual o caminho?

Ceraldo Donizete Licio (Cuiaba/MT) - representante da
Secretaria de Estado de Turismo de Mato Grosso

Célia Maria de Castro (Alta Floresta/MT) - Presidente do
Conselho Municipal de Turismo.

Célio Marcos Pedraca (Cuiaba/MT) - Historiador, professor da
UNIC- Universidade de Cuiaba

Apresentacao da Peca Teatral “Vote em Mim” (Espetaculo do
TEAF)

2° Encontro do Forum de Gestores de Cultura (Pélo Norte)

(Encontro realizado com a presenca de varios gestores de
cultura de municipios do Territério Portal da Amazonia, que

abrange 16 municipios)

Reuniao do Pdlo Norte de Teatro

Nota: A Federacdo Mato-grossense de Teatro (FEMAT) se
organizava em pélos e, a época, a representacao da regiao
norte de Mato Grosso estava em Alta Floresta. Para a reuniao

havia representantes de varios grupos de teatro da regiao.

Mostra “Fronteiras” de Cinema e Video

Nota: Paralela a programacao do seminario foi realizada a
Mostra, numa parceria entre a Coordenacao de Cultura do

Municipio (gestor Ronaldo Adriano) e o Instituto Cultural
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América - INCA. Foi a primeira iniciativa local com cinema
e audiovisual e, no ano seguinte, o Teatro Experimental de
Alta Floresta realizou o | Festival de Cinema na Floresta,
ocasiao da fundacado do Cineclube Floresta, que assumiu as

edicoes subsequentes do festival.

Oficina de audiovisual (Cinema)

Nota: Nos dias 27, 28, 29 e 30/03/2006 — Realizacao da
Oficina pelo Instituto Cultural América — INCA, de Cuiaba,

em parceria com a Diretoria de Cultura do Municipio. A

oficina gerou o curta “Sementes”.

IV SEMINARIO DE CULTURA DE ALTA FLORESTA

Tema: Cultura e Sustentabilidade

Data: 30, 31 de marco e 1° de abril de 2007

Local: Teatro Oficina—Rua do Aradjo, 28 — Alta Floresta/MT

Realizacao: Associacao Alta-florestense de Teatro

PROGRAMACAO

Saraude Abertura

Palestra: Cultura Popular

Ameérico José Cordula Teixeira (Brasilia/DF) - Gerente da Secretaria

da Identidade e da Diversidade Cultural - Ministério da Cultura

(MinC)

Mesa: Cultura e Desenvolvimento Territorial

AmeéricoCérdula (Brasilia/DF) -Gerente da Secretariadaldentidade

e da Diversidade Cultural - Ministério da Cultura (MinC)

Andreza Spexoto (Alta Floresta/MT) - IOV - Instituto Ouro Verde

Ronaldo Adriano Freitas Lima (Alta Floresta/MT) - Coordenador de

Cultura do Municipio e membro do Teatro Experimental de Alta

Floresta




Palestra: Cooperativismo: producao e vida

Andrezza Spexoto (Alta Floresta/MT) - Articuladora Territorial/IOV
- Instituto Ouro Verde

Mesa: Cultura e Agricultura Familiar

Adriana Pesovento (Alta Floresta/MT) - professora da Unido das
Faculdades de Alta Floresta (UNIFLOR), UNEMAT - Campus Alta
Floresta

Vanderde Freitas Rocha (AltaFloresta/MT) - Engenheiro Agronomo,
professor da UNEMAT - Campus Alta Floresta

Anderson Flores (Alta Floresta/MT) - membro do Teatro

Experimental de Alta Floresta

Apresentacao da Peca Teatral “Fragmentos de Vida” (Espetaculo
do TEAF)

3° Encontro dos Gestores de Cultura do Territério Portal da
Amazonia (Pélo Norte)

Palestra: Gestao Pablica de Cultura

Debate: Plano de Cultura no Territorio Portal da Amazonia

Reuniao do Pdlo Norte de Teatro

V SEMINARIO DE CULTURA DE ALTA FLORESTA
Tema: Diversidade Cultural
Data: 28, 29 e 30 de marco de 2008.

Local: Teatro Oficina, localizado a Rua do Aradjo, 28 — Alta
Floresta/MT

Realizacao: Teatro Experimental de Alta Floresta

PROGRAMACAO
Mesa: Diversidade Cultural

Irma Leonora Bruneto (Terra Nova do Norte/MT) - Comissao
Pastoral da Terra - CPT e Via Campesina
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Anderson Flores (Alta Floresta/MT) -representante da Coordenacao

de CulturadeAlta Florestaedo Teatro Experimental de Alta Floresta

Mesa: Cultura Popular

Adriana Pesovento (Alta Floresta/MT) - professora da Unido das
Faculdades de Alta Floresta (UNIFLOR), UNEMAT - Campus Alta
Floresta

Maria Ivonete de Souza (Sinop/MT) - professora da UNEMAT -

Campus de Sinop

Mesa: Cultura e Educacao

Eliete Tereza Franchini Fouto (Alta Floresta/MT) - pedagoga,
professora da UNEMAT - Campus Alta Floresta

Vilma Vilela Schwingel (Alta Floresta/MT) - professora, Assessora

Pedagogica da Secretaria de Estado de Educacao em Alta Floresta

Ana Moreira (Cuiaba/MT) - Assessora Especial de Projetos e Gerente

de Intercimbio Cultural da Secretaria de Estado de Cultura

Mesa: Cultura e Comunicacao

Gisele Neuls (Alta Floresta/MT) - jornalista, Coordenadora de

Comunicacado do Instituto Centro de Vida (ICV)
Lorenzo Falcao (Cuiaba/MT) -jornalista, Jornal Diario de Cuiaba

Dr. Roberto Boaventura Sia (Cuiabd/MT) - professor do
Departamento de Letras da UFMT

Mesa: Politicas Piablicas de Cultura

Ronaldo Adriano Freitas Lima (Alta Floresta/MT) - Coordenador de
Cultura de Alta Floresta e membro do Teatro Experimental de Alta

Floresta

Anderson Flores (Alta Floresta/MT) -representante da Coordenacao

deCulturadeAltaFlorestaedo Teatro Experimental de Alta Floresta

Palestra: O Teatro Brasileiro na Contemporaneidade

Agostinho Bizinoto (Alta Floresta/MT) - membro do Teatro
Experimental de Alta Floresta e da Associa¢do Alta-florestense de
Teatro (ATE)




VI SEMINARIO DE CULTURA DE ALTA FLORESTA

Tema: Cultura e Comunicagdo

Data: 03 a 04 de abril de 2009

Local: Auditério do Museu de Histéria Natural de Alta Floresta/MT

Realizacao: Teatro Experimental de Alta Floresta

PROGRAMACAO

Nesta edicao, o Seminario foi organizado em formato diferenciado,
com mesas e oficinas tematicas. Abaixo segue um fragmento do

texto de apresentacao daquela edicao:

“Neste ano de 2009, discutiremos a democratizacio da
Comunicacao, tema tao solicitado em outras edicoes do Seminario
e que tem se apresentado como um desafio para a nossa sociedade
organizada nas estruturas sociais ja sedimentadas pelo nosso
histérico de colonizagao (brasileira e da Amazonia). Discutiremos o
tema da seguinte forma: realizacao de oficinas tematicas correlatas
ao tema e problemas correlatos que tem se apresentado como
desafio para a cultura. A comunicacio é um dos eixos do Plano
Nacional de Cultura e foi discutido de forma muito timida em nossa
conferéncia municipal. E a comunicacio que propicia a interacio
entre os sujeitos da cultura e, seus veiculos e suportes (televisao,
radio, jornal, revista e outros) podem ser mecanismos que fazem
florescer a cultura quando podem fazé-la ser estranguladas.
Nessa perspectiva é que transformamos esse assunto no tema
central do nosso seminario: “A Democratizacao da Comunicagao”.
Partindo do pressuposto que todo projeto relacionado a cultura
e a comunicacdo deve trazer no seu “seio” elementos reveladores
da identidade. Esses elementos reveladores da identidade ja
explicitados em outras edicoes do seminario sdao: o Trabalho
Escravo Contemporaneo; o Papel da midia e a articulacdo entre a
Comunicacao e a Cultura. Esses elementos comporao as discussoes

durante o seminario, na mesa-redonda e nos grupos de trabalho.

Palestrantes: Hélvio Tamoio (S3o Carlos/SP) - Nucleo Fazimento

da Cena; Edson José Santana (Mestrando em Literatura pelo
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MEEL/UFMT de Cuiaba); e Anderson Flores (membro do Teatro
Experimental, Professor da UNEMAT e Coordenador de Meio
Ambiente e Agenda 21 Local).

VII SEMINARIO DE CULTURA DE ALTA FLORESTA

Tema: Cultura e Sociedade: Revelagoes

Data: 9 e10de abril de 2010

Local: Auditério do Museu de Historia Natural de Alta Floresta/MT

Realizacao: Teatro Experimental de Alta Floresta

PROGRAMACAO
Palestra: Cultura e Sociedade

Prof. Dra. Sirlei Silveira (Cuiabd/MT) - UFMT

Mesa: Sociedade e Arte
Prof. Dr. Roberto Boaventura (Cuiaba/MT) - JUFMT
Profa Me Eliete Tereza Franchini Fouto (Alta Floresta/MT) - UNEMAT

- Campus Alta Floresta

Mesa: Estética e Povo

Hélvio Tamoio (Sao Carlos/SP) - Paracatuzum - Nicleo Fazimento

da Cena

Amauri Tangara (Chapada dos Guimaraes/MT) - diretor de teatro,

cinema, dramaturgo e roteirista

Mesa: Revelagoes: A Estética no Territorio Portal da Amazonia

Prof. Anderson Flores (Alta Floresta/MT) - UNEMAT e Teatro

Experimental de Alta Floresta

Angélica Miiller (Alta Floresta/MT) - atriz e integrante do Teatro

Experimental de Alta Floresta

Apresentacio da Performance Teatral “O Operario em Constru¢ao”

—Elenor CeconJinior e Gean Nunes de Aradjo




VIII SEMINARIO DE CULTURA DE ALTA FLORESTA

Tema: Cultura e Memoéria Social

Data: 13 e 14 de agosto de 2011

Local: Auditério do Museu de Histéria Natural de Alta Floresta/MT

Realizacao: Teatro Experimental de Alta Floresta

PROGRAMACAO
Mesa: Cultura, Arte e Memoria

Arte e MemOdria — Msc. Joana Abreu (atriz e diretora de teatro —

Coordenadora do Espaco Cultural Renato Russo - Brasilia/DF)
Questao indigena no Brasil — Cristina Fléria (Sociéloga—Sao Paulo/
SP)

A ocupacao/colonizacao da Amazdnia—Me. Eliete Tereza Franchini
Fouto (Pedagoga - Alta Floresta/MT)

Mesa: A Meméria no Territorio Portal da Amazonia

ORuraleoUrbanono Territorio Portal da Amazdnia—Dr. Alexandre
Olival (Instituto Ouro Verde - IOV - Alta Floresta/MT)

Indigenas no Territdrio Portal da Amazodnia: o caso Terena—Samuel
Terena Silva Colman (Etnia Terena) - Aldeia Kuxonety Poke’e - Terra
Indigena do Iriri - Matupa/MT)

Saga, Caminhos e Caminhantes - montagem teatral do TEAF com
alunos do Ponto de Cultura-Anderson Flores - Teatro Experimental
de Alta Floresta (Alta Floresta/MT)

Mesa: O Teatro em Mato Grosso

A Histéria do Teatro em Mato Grosso — Dr. Agnaldo da Silva
(UNEMAT — Céceres/MT)

Politica de Governo do Mato Grosso — Juliana Capilé (Gerente de
Artes Cénicas da Secretaria de Estado de Cultura de Mato Grosso -
Cuiaba/MT)

Movimento de Teatro em Mato Grosso—Me.Jan Moura (Movimento
de Teatro e Colegiado Setorial de Teatro - Cuiaba/MT)
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IX SEMINARIO DE CULTURA DE ALTA FLORESTA

Tema: Cultura e Identidade

Data: 30 e 31 de marco e 1° de abril de 2012

Local: Auditério do Museu de Histéria Natural de Alta Floresta/MT

Realizacao: Teatro Experimental de Alta Floresta

PROGRAMACAO
Mesa: Cultura e Identidade: conceitos atuais
Virginia Neves Salles (Alta Floresta/MT) —Me.em Ensino de Linguas

Jeane Freitas Rocha (Alta Floresta/MT) — Pedagoga, professora —

Me. em Educacao

Eliete Tereza Franchini Fouto (Alta Floresta/MT) — Pedagoga,
professora na UNEMAT — Departamento de Ciéncias Bioldgicas/

Campus Alta Floresta—Me. em Educac¢ao

Francisco Forte Stuchi (Cuiaba/MT) — Me. em Etnoarqueologia

Mesa: Cultura, Territorio e Identidade
Vanderde Freitas Rocha (Alta Floresta/MT)—Engenheiro Agronomo
Alexandre Olival (Alta Floresta/MT) — Coordenador do Projeto

Sementes do Portal — Instituto Ouro Verde
Ronaldo Adriano (Alta Floresta/MT) — Ator e diretor, membro
do Teatro Experimental de Alta Floresta e realizador do curta-

metragem “Vestigios do Tempo”

Espetaculo de Contacao de Histdrias

“Histérias, Birutas e Batutas”, com Alice Oliveira e conversa sobre

o espetaculo

Mesa: A Contacao de Historia como Possibilidade de Trabalho

Cassia Dall'lgna (Alta Floresta/MT) — Fil6loga, professora e
integrante da equipe pedagdgica da Secretaria Municipal de

Educacao

Elaine Malacarne (Alta Floresta/MT) — Fildloga, professora e
integrante da equipe pedagogica da Secretaria Municipal de

Educacao




Mirna Lange (Alta Floresta/MT) — Bidloga, Coordenadora do
Programa Mais Educacdo na Escola Municipal Vicente Francisco da

Silva

Mesa: As Rela¢oes entre Arte e Ambiente

Angélica Miiller (Alta Floresta/MT) — Bidloga, atriz e membro do

Teatro Experimental de Alta Floresta

Ingrid de Lara Ribeiro (Alta Floresta/MT) — Bidloga, Bolsista
Técnica AT Projeto REFLORA — Herbario da Amazonia Meridional —
UNEMAT —Campus Alta Floresta

Fabiana Ferreira Cabral (Alta Floresta/MT) —Bidloga, Bolsista CNPq
— Herbario da Amazonia Meridional - UNEMAT — Campus Alta

Floresta

X SEMINARIO DE CULTURA DE ALTA FLORESTA
Tema: A Arte do Encontro
Data: 04, 05 e 06 de abril de 2014

Locais: Auditdrio do Museu de Historia Natural de Alta Floresta e
Espaco Cultural TEAF

Realizacao: Teatro Experimental de Alta Floresta

PROGRAMACAO
Palestra: Ponto de Cultura e Cultura Viva como Politicas Piablicas

Pedro Domingues (Brasilia/DF) - representante da Secretaria da
Cidadania e Diversidade Cultural - Ministério da Cultura (MinC)

Apresentacao Cultural: Quinteto de Metais da Orquestra Jovem
de MT

Mesa: Ponto de Cultura em Mato Grosso

Cinthia Mattos (Cuiabad/MT) - Coordenadora da Rede de Pontos de
Culturajunto a Secretaria de Estado de Cultura de Mato Grosso
Anderson Flores (Alta Floresta/MT) - representante dos Pontos de
Cultura em Mato Grosso e membro do Teatro Experimental de Alta

Floresta
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Nota: Como parte da dindmica dessa mesa, alguns representantes de
Pontos de Cultura da Rede Pontos do Mato apresentaram relatos sobre
a instituicdo, quando iniciou as atividades e as principais dificuldades e

desafios. Sao elas/eles:

Joeli Siqueira - Ponto de Cultura Arte Transforma, Tangara da Serra/
MT

Jan Pierre (Poxoréu/MT) - Ponto de Cultura

Sirlene Borralho e Jeferson (Nobres/MT) - Ponto de Cultura Nobres

Vozes
Elisangela Passos (Cuiaba/MT) - Ponto de Cultura Instituto Ciranda

Wanderson Lana (Primavera do Leste/MT) - Ponto de Cultura Teatro

Faces

Jesus da Silva Paixao (Alta Floresta/MT) - Ponto de Cultura Amigos

do Museu

Elenor Cecon Jinior (Alta Floresta/MT) - Ponto de Cultura Teatro

Experimental

Débora (Varzea Grande/MT) - Ponto de Cultura Centro Popular
Nossa Senhora Auxiliadora

Mesa: Ponto de Cultura e Arte

Wanderson Lana (Primavera do Leste/MT) - Ponto de Cultura Teatro

Faces
Elisangela Passos (Cuiaba/MT) - Ponto de Cultura Instituto Ciranda

Ronaldo Adriano Freitas Lima (Alta Floresta/MT) - Ponto de Cultura

Teatro Experimental de Alta Floresta

Apresentacoes Culturais (no Espaco de Cultura TEAF)

Abertura da Mostra de Cinema Marcas da Meméria da Comissao
de Anistia

Apresentacao da peca “Lendas do Mar’— Ponto de Cultura TEAF

Contacao de Historias— Ponto de Cultura Faces




Forum da Rede Pontos do Mato

Nota: Representantes de varios Pontos de Cultura do Estado que
integravam a Rede Pontos do Mato. Na ocasido, além de temas
relacionados a Rede, foi discutida a realizacao da Teia Nacional de

Pontos de Cultura.

X1 SEMINARIO DE CULTURA DE ALTA FLORESTA
Tema: Arte, Memovria e Cidade

Data: 6,7e 8dejulhode 2018

Local: Espago Cultural TEAF

Realizacao: Teatro Experimental de Alta Floresta

PROGRAMACAO
Mesa: Arte, Cidade e Memoria

Douglas Peron (mestrando no PPGC de Estudos de Cultura
Contemporanea na Universidade Federal de Mato Grosso/UFMT —
Cuiaba/MT)

Robson Quintino (Doutorando em Gestao Urbana pela PUCPR.
Superintendente de Politica do Turismo do Estado de Mato Grosso.
—Cuiaba/MT)

Robinson de Carvalho Ara(jo (Arquiteto, Especialista em
Patrimodnio Cultural, membro da equipe da Superintendéncia de
Patrimonio Histérico e Cultural da Secretaria de Estado de Cultura
do Estado de Mato Grosso — Cuiaba/MT)

Mesa: Territorios de Arte e Cultura

Cinthia Mattos (Empreendedora Social e Cestora Cultural.
Superintendente de Politicas Culturais da Secretaria de Estado de
Cultura de Mato Grosso —Cuiaba/MT)

Anderson Zanovello (Presidente Nacional da CUFA —Colider/MT)

Wesley Ramos (Agricultor, professor de musicalizacao infantil,

integrante do Coletivo Barracao de Flores—Alta Floresta/MT)

Mesa: Arte, Resisténcia e os Desafios da Contemporaneidade

Maria Oseia Bier (Professora de Filosofia no IFMT — Campus Alta
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Floresta/MT)

Eduardo Machado (Diretor e professor de teatro. Professor de Artes
Cénicas no IFMT —Campus Alta Floresta/MT)

Luciano Carneiro Alves (Historiador e produtor cultural.
Doutorando em Estudos de Cultura Contemporanea pela UFMT -
Cuiaba/MT)

Relato: Reflexdes e os Desafios do TEAF na Preservacao de Sua
Memoéria
Ronaldo Adriano (Ator e diretor, membro do TEAF desde 1991)

Gean Nunes (Ator, membro do TEAF desde 2003)

X11 SEMINARIO DE CULTURAL DE ALTA FLORESTA
Tema: O teatrar do Teatro de Grupo na pandemia e no pés-pandemia
Data: 05, 06 e 07 de maio de 2022

Local: Evento Virtual - Canal do YouTube do Teatro Experimental de

Alta Floresta
Realizacao: Teatro Experimental de Alta Floresta

Patrocinio: Governo do Estado de Mato Grosso - Secretaria de
Estado de Cultura, Esporte e Lazer- SECEL

PROGRAMACAO:

Mesa: Politicas publicas e a sustentabilidade de teatro de grupo,
espacos independentes e sedes

Jan Moura (Cuiaba/MT) — Mestre e Doutor em Estudos de Cultura
Contemporanea-UFMT.CoordenadordoGT Territérios e Fronteiras,
da ABRACE - Associacao Brasileira de Pesquisa e P6s-Craduacao

em Artes Cénicas. Secretario Adjunto de Estado de Cultura—SECEL.

Chico Peltcio (Belo Horizonte/MC) - Ator, diretor e gestor cultural.
Integrante do Grupo Galpao desde 1984. E idealizador e fundador
do Galpao Cine Horte.

Mediacao: Ronaldo Adriano—TEAF




Mesa: Processos criativos em tempos distopicos

Francis Wilker (Fortaleza/CE)—Artistadacena, pesquisador, curador
e professor adjunto do curso de Teatro do Instituto de Cultura e
Arte da Universidade Federal do Ceara. Doutor e Mestre em Artes
Cénicas pela Escola de Comunicacoes e Artes da Universidade de
Sao Paulo (ECA-USP).

Dani Leite (Cuiaba/MT) — Diretora, atriz e pesquisadora no in-
Préprio Coletivo, doutora em Estudos de Cultura Contemporanea/
Poéticas Contemporaneas (UFMT/ECCO - 2019).

Mediador: Eduardo Machado (Alta Floresta/MT) — Professor de
Artes Cénicas no IFMT - Campus Alta Floresta, desde 2016. Possui
Mestrado em Artes Cénicas (2015) e Graduacao em Artes Cénicas
(2013) pela Universidade Federal da Bahia. Membro da Associacao

Brasileira de Pesquisadores Negros (ABPN).

Mesa: O feminino no teatrar do teatro de grupo

Tania Farias (Porto Alegre/RS) - Atuadora e encenadora, figurinista,
cenodgrafa, pesquisadora, professora e produtora teatral. Atuadora
da Tribo de Atuadores Oi Néis Aqui Traveiz desde 1984. E uma das
articuladoras da ATAC e da MOVE.

Karina Figueredo (Cuiabad/MT) - lluminadora, atriz e professora.
Mestranda pelo PPG ECCO (UFMT), membro do Grupo de Pesquisa
Artes Hibridas. Desenvolve pesquisas acerca da dramaturgia da
luz e processos compartilhados de criacao dentro do in-Préprio
Coletivo, do qual é membro fundadora e junto com outrxs grupos

e artistas brasileiros.

Mediadora: Cassiane Leite (Alta Floresta/MT) — TEAF

Mesa: Poténcias do [relencontro: festivais, temporadas e

circulagdo como catalisadores do teatrar

Fernando Cruz, atua e milita nas ruas desde os anos1980. No Teatro
Imaginario Maracangalha, criado em 2006 em Campo Grande/
MS, atua, dirige e pesquisa Teatro de Rua, Agitprop, Intervencao,
Performance e Cortejo. E licenciado em Artes Visuais pela UFMS
(2006) e especialistaem Ciénciasda Linguagem - Estudos Literarios
pela UEMS (2011), com pesquisa sobre arte e educacao em espacos

informais e transposicao da literatura medieval para a dramaturgia
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de rua. Atualmente é mestrando em Estudos Culturais pelo
PPCCult/CPAQ/UFMS. Agita festas, balburdias, producao cultural,
cortejos, ocupacoes de rua, manifestacoes populares e politicas.
Articulador da Rede Brasileira de Teatro de Rua (RBTR).

Marcelo Bones (Belo Horizonte/MG) — Diretor de teatro,
professor e gestor. Diretor Executivo da Platd - Plataforma de
Internacionalizacdo do Teatro. Idealizador e coordenador do
Observatdrio dos Festivais. Foi Diretor de Artes Cénicasda Fundagao
Nacional das Artes de 2008 a 2010 e consultor do Ministério da
Cultura do Brasil de 2015 a 2016.

Mediacao: Ronaldo Adriano (Alta Floresta/MT) — TEAF

Mesa: Seminariode Culturade Alta Floresta: territorio dereflexao
e pensamento do aqui e do acola.

Hélvio Tamoio (Sao Carlos/SP) — Cientista Social (Unesp) com
especializacao em Engenharia Agricola (Unicamp), atua desde a

década de 1980 como gestor e produtor cultural.

Eliete Tereza Franchini Fouto (Alta Floresta/MT)




Transcrigoes de
Mesas e Debates

Estética e Povo

Por Hélvio Tamoio? e Amauri Tangara’

Mestre de Cerimonia — Senhoras e Senhores, sejam mais uma vez
bem-vindos ao VIl Seminario de Cultura de Alta Floresta. Primeiro
quero pedir permissao pelo traje porque o calor é insuportavel e
naoda praficardeternoodiatodo nesse caloraquide Mato Grosso.
Algumas orientagoes da coordenacao do evento: A respeito do
certificado, serdo entregues ao final do dia, apds a Gltima mesa
e as pessoas que por ventura nao vieram no periodo da manha,
s terao o certificado aqueles que apresentarem a declaracao de
trabalho. Entao, é s6 entregar a declaracdo ali no credenciamento
para retirar o certificado. Sétimo Seminario de Cultura de Alta
Floresta, convidamos para a segunda mesa-redonda deste evento,
com o tema ‘Estética e Povo’, os senhores Hélvio Tamoio e Amauri

Tangara. Passo a palavra, entdo, para o senhor Hélvio Tamoio.
Hélvio Tamoio — Bom gente, boa tarde.

Como falei no primeiro tempo, a partir da fala do Roberto e da
professora Sirlei. Contarei uma histéria relacionada ao teatro e
tentarei ser breve. Quem assistiu ao documentario na primeira
parte pode verde novo. Depois do documentario contarei a histéria

de um projeto de escola infantil no interior paulista.

Nasci numa usina de aclcar, também no interior paulista, e comoa
maioria de nds, aqui presente, comeceia trabalhar cedo. Quemnnao

conhece o interior paulista saiba que é um mar de cana. A genteri,

Notas inseridas pelos pa-
lestrantes estao devida-
mente identificadas. As
demais foram acrescidas
pelos organizadores.

1
VIl Seminario de Cultura
de Alta Floresta - 2010.

2

Cientista Social (Unesp)
com especializacdo em
Engenharia Agricola
(Unicamp), atua desde
adécadade 1980 como
gestor e produtor cultural.
Foi Coordenador Regio-
nal e posteriormente
Diretor do Centro de
Programas Integrados da
Funarte (BR) entre 2003 e
2008, vice-presidente da
Cooperativa Paulista de
Dancaentre 2012e 2017 e
Coordenador do Centro de
Referéncia da Danca entre
2014 e 2016. Atua como
professor de histéria e filo-
sofia, é cineclubista avido,
radialista e publicou dois
livros sobre as memorias
do movimento artistico e
politico.

3

Roteirista, dramaturgo,
cineasta, diretor teatral,
preparador de atores,
provocador cultural, ator.
Amauri é um autodidata
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mas é uma historia tragica. Pois, o Estado todo foi engolido pela
cana-de-aclcar a partir da segunda década do século passado. La

nao temos muitos rios regando nossa existéncia.

Foi vocé quem falou alguma coisa? [se dirigindo ao ator Fabio
Vidal, que apresentou o espetaculo “Seu Bonfim” no Festival de
Teatro da Amazo6nia Mato-grossense, realizado em paralelo ao
Seminario]. No espetaculo vocé fala isso, “se vocé quer deixar as

veias comecarem a secar”. Entao, o interior de Sao Paulo é isso.

Dizem por ai que em Sao Paulo tudo acontece, etecetera e tal. Nao
confunda a capital com o interior paulista, que uma realidade nao
tem nada a ver com outra. E totalmente cana, demasiadamente
cana. E sou fruto desta monocultura. A cana produz, entre outras,
isso que vocés estao vendo e outro amontoado de problemas. Uma
espécie de floresta silenciosa, que o Anderson Flores depois pode

darum curso sobre o assunto. Um lugar que nao tem mais bicho.

Na década de 1980, comecou a aparecer um movimento dos
trabalhadores rurais dentro das usinas de actcar e alcool... Na
época tentadvamos fazer teatro pela igreja, aquelas coisas de
catecismo. Antes de comegarmos a prosa, comentava com O
professor Roberto que o encontro nosso com o teatro foi uma
maneira que encontramos para falar alguma coisa e criamos o

“Renovacao”, que mais adiante passou para “Nés da Cana”.

Era um bando de moleques que nao queria passar a vida cortando
cana ou fazendo aclicar, como a maioria de nossos pais. Quem
quiser conhecer mais detalhes pode ler um livro chamado “O Vapor

do Diabo™. E muito bom, leiam. Tragico, mas € histéria.

Ok, vamos fazer teatro! Afinal, éramos jovens, modernos, bonitos e
interessantes, como vocés estdo agora. Nem todos aqui presentes
(risos), mas tudo bem. Ai, o que acontece? Comecamos a fazer o tal
do teatro e n3o tinhamos ideia de como. Uma, quase certeza, era
de nao repetir aquilo que fizeram com a gente e que chamam de

educacao.

Ausina, fundadaem1917, chegoua ter cerca de doze mil moradores
trés décadas adiante e na época deste relato um pouco mais de mil.

Aescola local oferecia o ensino até a antiga oitava série. Montamos

76

que se dedicou as artes
desde cedo. Lider firme e
generoso de suas equipes,
circula a vontade entre
palcos e sets, privilegian-
do sempre o “angariar
afetos”.

4
“O Vapor do Diabo” de
José Sérgio Leite Lopes é
um estudo monografico. O
que o leitor vai encontrar
aqui é o estudo de um
caso e nao uma “teoria do
operariado brasileiro”. E
um levantamento sobre as
condicoes de vida, morte
e trabalho dos operarios
das usinas de aglicarem
Pernambuco. Dissertacao
de mestrado apresentada
ao Programa de Pos- Gra-
duacido em Antropologia
Social do Museu Nacional
(UFRJ).

5

O1Ching, também conhe-
cido como Livro das Mu-
tacoes, € um dos maiores
legados do povo chinés.
Amplamente utilizado
como oraculo, funciona
como uma espécie de livro
da sabedoria.

E um conhecimento muito
antigo acerca de como os
chineses compreendiam e
eram capazes de explicar
os acontecimentos do dia
adia.

6

“Levante de Guariba” ou
“Greve de Guariba”, ocorri-
do noinicio dadécadade
1980 em Guariba/SP. Foi
uma greve cujo estopim
foi a determinacao dos
usineiros de que os cor-
tadores de cana deviam
derrubar nio mais cinco
(05) ruas de cana, como




0 grupo mambembe e passamos a reproduzir trechos de pecas
teatrais publicados na revista mensal “Familia Crista” e logo veio a
possibilidade de praticarmos algumas atividades circenses. Como

pirofagia, malabares e tal.

Noentanto,oincomodoerapermanentenosentidodeentendermos
para onde estavamos indo. Que tipo de coisa estavamos fazendo?
Os que ja tinham um contato com a cena afirmavam que o que
faziamos era “teatro popular”. Porém, nao tinhamos ideia do que
era teatro popular. Que povo? O que é isso? Como é aquilo? Que
teatro é esse? Como disse no primeiro tempo o professor, sou uma
pessoa extremamente incomodada e vivo em crises permanentes.
Até parece que curto uma crise! No | Ching® podemos interpretar a

crise como um momento crucial na caminhada.

Que teatro é este que estao dizendo que estamos fazendo? Teatro
popular? Quem é antigo lembra das manifestacoes dos cortadores
de cana em ‘Guariba’, onde mataram boias-frias e os movimentos
grevistas em Araras®. Neste periodo, depois de uma greve na usina
queresultounaminhademissao, entrei no curso de Ciéncias Sociais
da Unesp (1983) em Araraquara, também no interior paulista. E
meus amigos diziam: “agora vocé vai ficar importante”. Acreditei e

fui fazer o curso.

Logo na primeira aula rolou uma discussao que marcaria o restante
do curso. Os professores das disciplinas tinham uma certa vocacao
marxista. Pronto, estava no céu. Olha que contradicao! A animacao
nem durou muitas aulas. E a monografia para o fechamento do
curso, obviamente, foi sobre a formacao da usina. A maioria dos
que tiveram acesso nao gostou. Principalmente, aqueles que
tinham morado na usina. Pois, o texto comecou a detectar que as
gestoes se davam por um pai patrao, contradizendo a glorificacao,
por exemplo, dos “Morganti(s)’ que é mantida até os dias atuais.
O grande pai provedor e tal. Os levantamentos para as pesquisas

passaram a mostrar que a coisa nao era bem assim.

A partir dai comecamos a dialogar com isto pelo teatro em cada
cena. Decidimos mostrar o que estavamos fazendo, através da
criacaocénica. Nesterumo,surgiuaideia de fazerumdocumentario

em audiovisual que caminhasse, também, por um cinema popular.

era historicamente, mas
sete (07) ruas, sem signifi-
cativo aumento de ganho
para o canavieiros, para
otimizar a operagao de
carregamento e transpor-
te da cana. Ja sufocados
pelas péssimas condi-
¢oes de trabalho acima
referidas, as primeiras a se
rebelarem e resolverem
paralisar o corte da cana
e sairem em protesto
foram as mulheres, que
além do trabalho esta-
fante no campo, tinham
que cuidar da casa e dos
filhos. Mais informacoes
em https://www.ecode-
bate.com.br/2014/08/21/
guariba-30-anos-da-gre-
ve-que-mudou-a-vida-
-dos-boias-fria-no-bra-
sil-por-paulo-mancini/
(Acesso em14Jun 2022)
e http://memorialdade-
mocracia.com.br/card/
boias-frias-em-greve-en-
frentam-policia. Acesso
emJun 2022.

7

Morganti, familia proprie-
taria da Usina Tamoio.
Mais informacoes em
https://italianismo.com.
br/pedro-morganti-italia-
no-se-tornou-gigante-do-
-setor-sucroalcooleiro/.
Acesso em 23]un 2022.
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Demos, entdo, inicio a criacido de um roteiro como primeira
tentativa de um “trabalho coletivo” que denominei de ‘O né da cana

também da garapa’, a partir de algumas leituras de Camara Cascudo.

Seria um documentario no intuito de resgatar a histéria da usina
com as pessoas que |4 passaram a maior parte de suas vidas.
Ao comecar as entrevistas tivemos um imbroglio com alguns
participantes que, depois dos depoimentos, passaram a apresentar
problemas de salde.. Afinal, estivamos revirando um bau de
lembrancas nao apagadas que, no entanto, em nds esta no corpo,

no coracao e veias.

Nao sabendo lidar com estes depoimentos emocionados,
passamos a revisar na tentativa de dar uma editada no projeto. O
que no primeiro momento era “fazer um filminho” acolhido pelos
envolvidos, nao estava rolando de acordo com o entusiasmo inicial.
Caramba, e agora? Como que a gente faz? Como vamos resgatar
essas histérias? No meio destas indagacoes as contas do aluguel,
luz e outras continuavam chegando. Fui atras de emprego e virei

radialista.

Durante um programa de debate, “Papos e Fatos”, que apresentava
nas manhas de siabado na Radio Realidade AM, apareceu uma
diretora de escola para debater o novo projeto para o Ensino Médio
do Governo de Estado, denominado “Escola Padrao”. A discussao foi
intensa e na sequéncia a participante me convidou para conhecer

o cotidiano e a realidade de uma escola infantil, sob sua direcao.

Tinha acabado de fazer faculdade e tinha a inconsisténcia de que
sabia muito de ensino, a partir de algumas oficinas em ateliés de
artistas conhecidos. A chegada na escola foi incomoda. Casinhas
de madeira, chdao de terra e mangueiras enormes. Um lugar
diferente. Ela abriu a porta de uma sala de aulas, dizendo: “Este
rapaz é aquele que falei pra vocés” Era uma turma de oitava
série, incomum do que imaginava para as escolas formais. Me
desculpem as psicopedagogas, mas nao consigo encaixar aquela
turma em nenhum modelo. Pois, além de conhecer pouco as teses,
também nao consigo me enquadrar. Sei 14, o pessoal atuante na

escola parecia meio atrapalhado.

A referida diretora me plantou na sala de aulas, dizendo: “Este




rapaz sabe tudo de educacgao e vai falar um pouco com vocés.
Tenho mais de trés décadas de magistério e ele me falou muitas
novidades no programa do radio”. Passei a tarde com os estudantes
e foi um encontro inesquecivel. Ali ndo tinha essa histéria de ser
todo mundo certinho. A maioria era composta por filhos de uma
classe média universitaria. Aquela aula da tarde toda chamava
sexto periodo.

No final a diretora voltou, perguntando: “E ai, mocada? Gostaram
dele?”. No meu canto nao estava entendendo muita coisa, mas
uma das estudantes sentenciou: “Deixa que a gente vai dar um
jeito nele”. E foi assim que comecei a lecionar numa escola formal.
Ja tinha experimentado algumas aulas, mas aquilo tudo era
diferente.

Durante minha “aula passeio” vespertina ouvi uma professora falar
sobreumacerta‘PedagogiaFreinet’. Infelizmente, carimbarameste
nome. Sabe aquela coisa de gangue? Pegaram o pensamento de
um professor praticante e denominaram “Pedagogia”, como uma
espécie de receita para bolo. Aquilo que vocé fala no espetaculo [se
dirige a Amauri Tangard, que apresentou o espetaculo “Cafundé,
Onde o Vento Faz a Curva”, também apresentado no Festival
de Teatro da Amazdnia Mato-grossense]. Uma receita com

ingredientes precisos para fazer educacao. Complicado, né?

Um questionamento da referida nomenclatura aconteceuem uma
das primeiras aulas com a pergunta de uma estudante: “Professor,
como é que me adéquo a esta histéria? Quem é Freinet?” Como
tinha participado de alguns encontros sobre o tema, arrisquei:
“Freinet foi um pensador francés que, ao voltar da guerra com uma
lesao pulmonar por gases toxicos, foi escalado pela administracao
publica para ser professor em uma comuna francesa e decidiu
participar ativamente do cotidiano ali estabelecido. E na pratica
foi criando uma série de atividades no intuito de que suas aulas

tivessem sentido na vida das pessoas (...)

Quantotempodefala,ainda, tenho? Dez, treze, quatorze ouquinze
minutos? Nao sei se este relato é bom pra vocés, mas entendo ser
interessante. Gosto da ideia de estar no ensino primario e acabo

me empolgando. Sabe aquele lugar que ninguém quer ir? Tipo um
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bairro afastado em que as pessoas possam falar da sua realidade

concreta?

Freinet, quando chegou na escola deu de cara, por exemplo, com
a imposicao de um monte de regras para o controle da meninada.
Junto com isto se deu conta de que o que estava propondo nao
atingia os integrantes da sala. Tanto que resolveu mudar: “pessoal,
€ 0 seguinte, ja que vocés nao estao afim de aprender o que estou
tentando ensinar, vamos fazer o seguinte: Vocés vao me mostrar
como é a vida neste lugar em que vivem”. Comecou a fazer um
mapeamento pela vila, na tentativa de conhecer o cotidiano de
quem ali vivia. Dificuldades, problemas e, principalmente, as
necessidades. De imediato, percebeu a falta de comunicacio entre
os moradores e na escola criou algo que, atualmente, conhecemos
como “imprensa escolar”. Nesta investida e com a utilizacao de
tipografo estabeleceu alguns procedimentos para alfabetizar, nao
somente as criangas, também, os adultos que viviam no entorno
da escola e queriam ser alfabetizados. O que viabilizou um maior

envolvimento entre a escola e os moradores.

Suas saidas da escola com os estudantes denominaram de ‘Aula
Passeio. Aos poucos foi desenvolvendo uma série de praticas
pedagdgicas e, no intuito de ampliar suas investidas, criou
cooperativas que se transformaram em movimentos. No Brasil,
passou a se chamar “Centros Regionais da Escola Moderna (CREM)”
que passouacompora “Federacao Internacional da EscolaModerna
(FIMEM)”.

Bem, o que estou relatando tem a ver com aquele teatro que
tentavamos construir desde a usina, apesar de nao ter o contato

com o pensamento de Celestin Freinet.

No final dos anos 1980, retomamos o projeto e o contato com
uma comunidade de assentados que passou a ocupar as areas
despovoadas da usina. Alias, a Tania Capel, que estd aqui com
a gente, tem desenvolvido varias atividades neste mesmo local

atualmente.

Portanto, o proposito de fazer esta conversa dentro da tematica
proposta no Seminario, “Estética e Povo”, tem o sentido de reforcar

que nao temos nenhuma solucao definitiva para nossas praticas ou




estabelecer algum tipo de apontamento: “olha € isso que estamos

fazendo, sigam nossos caminhos”.

Tenho que fechar esta primeira parte da fala, deixar o Amauri
falar e aprofundarmos o debate. Porém, preciso relatar que tive
a oportunidade de atuar no Ministério da Cultura, através da
Funarte, e o nosso trabalho, ou pelo menos nos empenhamos neste
tipo de didlogo publico. E, sinceramente, nao sei se conseguimos.
Por exemplo, falando um pouco dos muitos jovens com os quais
trabalhei por cerca de onze anos no ensino formal, posso dizer que
tivemos muita dificuldade de comunicacao. Precisei compreender

um minimo das suas linguagens.

Nao sei quem comentou aqui, no primeiro tempo, a respeito
de que “eu falo, eu tento falar com os jovens, mas eles ficam no
computador”. Penso que precisamos dominar um pouco os meios
e recursos que utilizam em cada época. Posso dizer que nao virei

um hacker, ainda, mas tento aprender algumas coisas.

Entenderessa linguagem é necessario. Imagino meu pai chegando,
analfabeto, na usina e tentando dialogar com a gente. Foi preciso
viabilizarmos lapis e papel. No primeiro momento, ele deve ter
pirado por nunca ter visto uns trens destes, entendeu? Se nao
estamos estabelecendo um didlogo com esta mocada, seja la o
sentido que for, nao é diferente. No assentamento, por exemplo,
tivemos enormes dificuldades de entendimento para a realizacao

dos trabalhos.

A mocada sabe muito destas novas tecnologias. Entao, como é que
vamos caminhar do lado deles se sabemos minimamente destas
técnicas? Ficaremos atrds, comendo poeira, sempre? Enfim, acho

que é isso. Ou melhor, penso que é isto.

Tem um documentario, um filme que nao vai dar tempo de passar
agora, mas... D4 tempo? Nao, né! Ja extrapolei o meu tempo de
fala. Nao? Nao!

Entao, td. Tem umas entrevistas que, se der tempo durante estes
dias de encontros, podemos assistir e comentar, pois estou no
comeco da montagem. Sao conversas que fiz na passagem pela

Funarte. Virei “Juruna”. O Cacique Juruna® sempre levava um
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gravador em suas reunides, quando era deputado. Levei uma
filmadora para o gabinete e gravei dezenove depoimentos com
artistas e pensadores ligados ao meio. Agora preciso editar. As
conversas falam um pouco sobre o que € esta producao na arte e

os pensamentos que o Anderson Flores falou no primeiro tempo.

Atualmente, como integrante de uma rede de praticas
educacionais, focamos nos processos de formacao basica da arte
cénica, principalmente, com jovens. Com oficinas de iluminacao
cénica, sonoplastia, cenografia e dramaturgia. Me sinto presente
em cada uma delas e até vou convidar a Secretaria de Cultura e

Juventude aqui de Alta Floresta.

Aproveito o0 ensejo para que, se vocés quiserem me dar o titulo
de Cidadao Honorario, ta bom? Me sinto daqui. Né, Agostinho
Bizinoto? Dialogando sempre. Que mais? O Amauri é muito mais
interessante e vai falar. Por favor, ele é mais velho, mais usado...
Eu tinha ouvido muito falar dele e agora tenho a felicidade de
conhecé-lo num brilhante espetaculo. Meu caro, nosso querido

dramaturgo Américo de Souza, de Sertaozinho, manda abracos.

Amauri Tangara — O artista vive mais de aplauso do que outras

coisas. Vocés, por favor, nao deixem passar em branco.

Eu quero comecar contando uma histéria que... O Hélvio comecou
contando uma histéria, euvou contarsé uma histéria pequenaque,
talvez, ndo sei se ilustra o pensamento, mas é muito interessante,

euacho.

Em 1971, imagine, em 1971 todas estas pessoas que estdao aqui
dentro... As (nicas pessoas que tinham nascido eram o Hélvio e
o Agostinho. Vocés nao tinham nascido. Ninguém, nem a Sirlei
tinha nascido em 1971. Entao, em 1971 eu morava em Tangara da
Serra/MT. Tangara da Serra era uma vila, uma cidade parecida com
aquele bairro que nés fomos ver o espetaculo, como é que chama?

Vila Nova. Tangara da Serra era o Vila Nova em 1971.

O padre fez uma igreja no meio da avenida. Ao lado da igreja
construiu o Salao Paroquial, feito de tabua, coberto de tabuinhas.
E, ali, era 0 nosso teatro. Fizemos um pequeno palco no salaozao

e nao tinha camarim. Quer dizer, o camarim... O palco era assim:
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para o lado de ca saia para o bar do Miguel e, de c3, saia pra rua.
Vocé saia pra rua. Se chovesse, o cara que saisse para o lado de c3,
ficava na chuva. Era ali que a gente fazia os espetaculos de teatro.
Uma vez montamos o espetaculo chamado “O Filho Prédigo”,
adaptacao da biblia, grupo de jovens da igreja. E eu interpretava
o “Filho Prédigo”. E nesta noite... Porque era assim, a gente fazia
o0 espetaculo depois da missa do sabado e o padre excomungava
quem nao fosse ao teatro. Quer dizer, a gente tinha publico certo.

Todo mundo para o teatro, lotava o Salao Paroquial.

Esta 14, lotado o Salao, e comecou a chover. Uma chuva torrencial.
Bom, e esta porta para a rua ficava aberta. Tivemos que fechar
todas as janelas do Salao Paroquial. A (nica coisa aberta era esta
porta que dava para o palco. Na tltima cena de “O Filho Prédigo”,
nao sei quem conhece, ele estd comendo |4 com os porcos. Come a
lavagem dos porcos. Entao, fizemos o cocho, colocaram umasalada
de frutas, claro. E eu estava 14 no chao, comendo. Tinha muita
goteira no palco e ele estava enlameado. E eu todo cheio de lamae
coisa e tal. E 0 Zé Augusto, que era o outro ator, me chutando. Era o

L«

dono dos porcos. “Come porco, come”. E eu 14. “Come, porco, come”.
Nisso... Naquela época, toda cidade tinha um bordelzinho, a zona,
que a gente falava. A Zona do Meretricio que ficava uns trezentos

metros abaixo da Igreja.

A cidade s6 tinha um soldado, que era o Antenorzinho. Quando
o Antenorzinho tinha acabado de fazer a ronda dele |4 na zona,
e estava voltando pra cidade.. Quando ele estava voltando para
cidade, passa proximo a portaaberta, olha e vé umsujeito chutando
o outro |14 dentro. O que o Antenorzinho faz? Entra, mete a mao
no revélver e entra no palco. Mas quando ele entrou no palco, viu
umas trezentas pessoas no Salao Paroquial. O que o Antenorzinho
fez? Olhou para o Zé Augusto, olhou pra mim, assim no chao... Eeu
olhando pra ele. Ele olhou para o Zé Augusto e fez assim: “Rum”.
Colocou o revélver no bolso e foi embora. Eu vou morrer e nao vou
poder contar para aquelas pessoas que o Antenorzinho nao fazia
parte daquele espetaculo. Nunca acreditaram que o Antenorzinho
nao fazia parte do espetaculo. O Antenorzinho, no dia seguinte,
recebeu tantos parabéns. E as pessoas iam abracar: “Vocé foi

magnifico”.
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Quer dizer, essas coisas que a gente discute, estética e coisa e
tal, criacdo, essas coisas surgem assim. Até hoje as pessoas mais
antigas dizem: “Eita, o Antenorzinho! Olha, maravilhoso, nunca
mais esqueco”. Ninguém se lembrava do coitado do “Filho Prédigo”
levando chutes, mas do Antenorzinho todo mundo lembra. Coisas

que acontecem.

Quando eu estava em Portugal, dirigi um espetaculo sobre
Camoes®. Acabei dirigindo este espetaculo chamado “Parque
dos Poetas”, em Oeiras [municipio Portugués situado na regiao
metropolitana de Lisboa), e tive que estudar toda a biografia do
Camoes. Duas ou trés biografias e a obra dele inteira. As liricas... Os
Lusiadas, eu ja conhecia. E eu fiz questao de usar Os Lusiadas. Usei

todas, as liricas, as odes, os autos que ele tem.

Fui ler tudo isso e descobri que Camades nao é nada daquilo que a
gente pensa. Que era um fidalgo. Ele era um beberrao briguento
chamado Trinca Fortes. La em Lisboa ele morava praticamente num
bordel chamado “Mal Cozinhado”. Um bordel de quarta categoria
que tinha em Lisboa. Morreu pobre, doente, num barraco e sem

nada.

Noventa por cento da obra dele nao se conhece, sabe por qué?
Como ele era pobre e nao tinha o que comer. Ele foi preso muitas
vezes. Degredado. Naufragou no rio Mecong™. Salvou parte de
“Os Lusiadas” nadando no Mecong. E, quando ele voltou da india,
comprouum escravo chamadoJao. Que eraocaraque pediaesmola
para ele poder comer. O escravo pedia esmola para comer. Entao,
esse Camoes que vocés veem ai, nao tem nada disso. Quando eu fui
montar a histéria [a em Portugal, inclusive, quis montar fiel. Muita
gente veio falar: “Nao faca isso, aqui em Portugal é politicamente
incorreto colocar o Camodes como ele realmente era”. Porque foi
tudo passado nas escolas como um fidalgo, mas eu chamei... Eu
tenho uma tropa de choque la. Chamei, consultei e fiz o Camoes

desta forma mesmo. Foi chocante.

Por que se perdeu a obra dele? Porque ele escrevia em troca de um
trago, de um prato de comida. Entao, centenas, dezenas de poemas
que ele escreveu ninguém sabe onde foi parar. Como nao sabem

se ele é portugués ou nao. Se nasceu na Galicia, onde estudou.
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Dizem que estudou em Coimbra, mas ndo ha nada de registro em
Coimbra. Enfim, todas estas coisas. Eu estou contando isso s6 pra
dizer que, as vezes, as obras, as grandes obras, nao nascem porque
o0 cara pensou: “eu vou fazer uma grande obra”. Ou alguma coisa
assim. O que acontece... Muitas das coisas de Beethoven, de Mozart

surgiram assim num momento de... né, bom!

Eu queria dizer pra vocés, a respeito desta coisa de estética e povo...
Eu sou um pouco complicado, neste momento, para falar disto.
Como eu falei para a Juliana Capilé, quando ela me convidou para
dirigir o “Cidade dos Outros” [espetaculo da Cia Pessoal de Teatro,
também apresentado no Festival de Teatro da Amazonia Mato-
grossense], disse: “Estou numa fase muito brava da minha vida,
estou em uma fase meio niilista. Apesar de estar falando muito,
mas estou com a cabeca e com as minhas coisas pensando nisso”.
Mas, nao que eu seja niilista, isso ai... Depois, quem nao sabe o que

é niilista, vai pesquisar o que é porque eu nao vou ficar falando aqui.

Eu acabei, também, de fazer um espetaculo em Portugal, “Viver é
Raso”, que nao tinha nada. Era oco, vazio, sem nada. Trabalhei em
cima da estética do siléncio, da estética do nada, da estética do
oco, dovazio que... Eu sou de uma geracao que ficamos levantando
bandeira igual ele [Hélvio] falou. Tivemos que correr do camburao
de policia, de ditadura, essas coisas todas. Levantar bandeira...
Assim, euacompanheiotrabalhodagente frentea Federacao Mato-
grossense de Teatro. Entao, chega numa certa idade que vocé cansa
um pouco de levantar bandeira. Nés, da minha geracao, de 57 anos.
Agora eu me assusto quando vejo que esta nova geracao também
ja estd cansada ou ja nasceu cansada de levantar bandeiras. Esta
sem bandeira, o que é pior. Sem bandeira. Isto é complicado!
Complicado porque o que a gente sente é um dominio absoluto
daquilo que o Roberto [Boaventura] falou hoje, e a Sirlei [Silveira]
falou, e a professora aqui também falou [refere-se a professora
Eliete Tereza Franchini Fouto], dos meios de comunicacao que
estao deitando e rolando em cima da questao estética da nossa

juventude.

Entao, olha, desculpem eu falar isso, eu falo dos meus sobrinhos,

das minhas netas. Eu tenho trés netas que agora estao fazendo
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“rebolation”, dancando rebolation”. A minha netinha de quatro
anos, em Porto Seguro/BA, quando toca o rebolation ela desmancha
toda. Quer dizer, nao estou falando isso para vocés, mas é uma
preocupacao que tenho de toda questdo do gosto estético do povo
brasileiro, que esta sendo conduzido pelos meios de comunicacao
nossos. Que é, como diz o Roberto, o pior assassinato em massa da
histéria moderna da civilizacdo. Nao tem nada parecido com isto,
nada! O que eles dizem, a gente compra. A gente compra cada

coisa que vocés nao acreditam.

Ahistoériado Big Brother?, euviagora. Euestava no RiodeJaneiro, na
casa de um parente no Rio, quando chegou a hora... A gente estava
|4 fora tocando viola com dois violeiros fantasticos tocando Zé
Fortuna e Pitangueiro®, Liu e Léo™, aquelas coisas antigas. Na hora
do Big Brother, minha filha, ficamos eu e os dois violeiros |a fora. E

com torcida! “Dourado”, “Dourado”’, “Dourado”! Isso é a faléncia do

nosso gosto estético. Total faléncia do nosso gosto estético.

Quando eu cheguei na casa da minha sobrinha que mora em
Ronddnia, em Cerejeiras, e ouvias musicas que ela estava ouvindo...
Nao que nao devam, a gente tem que ouvir de tudo, a gente tem
que ouvir Vitore Léo" e ouvir Mozart'* também. Ouvir Chico César”,
Caetano™, Zico e Zeca", tudo quanto é coisa. Tem que ouvir tudo.
Agora, sé uma coisa? Eu falei pra ela assim: “Que coisa de mau

” o«

gosto”. “Gosto nao se discute”, ela disse. Falei: “Discute sim, porque
existe bom gosto e mau gosto e, se existem dois, ja ha discussao”.
Nao tem discussao se é um sozinho. Agora, se existem dois, ha

discussao. Entao existe mau gosto e bom gosto.

Essas coisas tém que ser pensadas. Por qué? Porque esta arte que é
vendida pra gente através dos meios de comunicacao nao é nada,
nada, nada melhor. Mas nem chega perto do produto cultural que
nés temos dentro da nossa comunidade. O produto cultural que
nés temos na comunidade é muito melhor, mas nao consumimos.
Consomem o que vem de |4 porque eles enfiam isto na cabeca da
gente. “Sevocé ndoouviristo, esta foradamoda”. “Se vocé nao tomar
Coca-Cola, vocé num... sei 1a”. “Se vocé nao andar de roupa assim,
vocé..” Isso é uma escravidao da pior espécie que existe. Entao, o
que eu sinto neste pais... E o olhe que temos andado neste pais! E

uma coisa muito séria, que é um trabalho que nao depende s6 de
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mim. Por que, como falou a professora [se refere a palestrante da
Mesa anterior], se depender s6 da escola nés estamos ferrados. Vai
depender mesmo da consciéncia de cada um em tentar resgatar
esse gosto estético. Resgatar um pouco desse perfil estético que eu

quero para mim. Nao o que a indGstria prega para mim.

Noés vemos as novelas da Globo, sai uma, entra uma e a histéria é a
mesma. E euaposto com quem quiser. Aposto tudo o que tenho, se
eu assistir o primeiro capitulo da novela, eu escrevo o final dela pra
vocés. Eu escrevo e entrego. E garanto. Mando trancar num cofre. A
gente sabe tudo porque eles manipulam a cabeca da gente. Sabe
os velhos clichés de sempre? As mesmas coisas. Entao, quando a
gente fala de estética e povo é sério isso. Este assunto é muito sério!

Que estética é esta? Que estética nds estamos seguindo?

Nao é s6 na questao cultural. Sao varias questoes. Tem a questao
politica. N6s vamos chegar agora na campanha politica, vamos
ouvir as mesmas... Vamos acreditar piamente naquilo. Vamos
abracar esses caras. A gente tem que comecar a ter senso critico,
isto é fundamental, sabe! Para melhorar o nosso gosto estético:
senso critico. “Espera ai: eu gosto desta musica, eu vou ouvir esta

musica, mas vou ouvir uma outra. Quero ver se também nao gosto”.

Tem uma histéria que eu me lembro: Ha muitos anos atras a obra
“Aida®®”... Porque Opera é coisa pra intelectual. Coisa pra gente da
grana, intelectual. A gente pensa isso. Quando veio a “Aida” para
o Rio de Janeiro... Eu morava la na época. Fizeram uma temporada
no Teatro Municipal e depois levaram para a Quinta da Boa Vista,
proximo de dezenas de morros e favelas. Eu vi, eu estava la no
meio. Tinhaem torno de umas15a 25 mil pessoas de cima daqueles
morros sentados naquele gramado, tomando todo aquele espaco.
Para quem nao conhece a Quinta da Boa Vista, aquilo é enorme.
Vocé escutava o pipoqueiro estourando pipoca do outro lado da
praca. Um siléncio. Ai é uma histdéria que quero contar para vocés,
para uma reflexao de vocés: Nés todos fomos criados achando que
cachorro gosta de osso. Vocé sabe o por qué? Porque nunca deram
um filé mignon para ele. Eu nao conheco um cachorro neste planeta
que, se colocar um filé mignon e um osso, va no osso. Mas nos,
como somos, sO estamos colocando osso, ele ta indo no osso. Vou

comecar a exigir o filé mignon também.
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Eu quero falar uma coisa pra vocés. O teatro que eu estou
tentando fazer agora vem de uma contamina¢do minha la em
Portugal. O Teatro O Bando”, que é uma companhia fundada
durante a Revolucao dos Cravos em 197472, por um grupo ligado ao
partido comunista em Portugal. Eu tenho trabalhado, nés temos
trabalhado, eu e a Tati. A Tati é a produtora da companhia e temos
trabalhado ha 15 anos com eles. Todos os anos vamos para la.
Estamos indo agora na outra semana. E temos produzido alguns
trabalhos com eles. Um dos trabalhos que fizemos ultimamente foi
o0 “Salario dos Poetas” do Dicke*, que montamos aqui e montamos
l4, que é de um autor mato-grossense, Ricardo Guilherme Dicke.
E, depois, logo em seguida, eu fui.. nés fomos convidados pela
companhia para fazer um trabalho sobre a imigracao brasileira em
Lisboa. E um projeto dentro do evento “Ano Intercultural Europeu”,
o projeto chamava-se “Outras Lisboas”. Que era o que? A Prefeitura
de Lisboa, 1a chamam Camara, a Camara Municipal de Lisboa
convidou trés grandes companhias portuguesas para montar
sobre trés imigracoOes: a africana, a do leste europeu e a imigragao

brasileira.

Cada companbhia ia desenvolver uma dramaturgia e um trabalho
sobre esta imigracdo para contar um pouco da Lisboa que tinha
ali, que Lisboa brasileira, que Lisboa africana, que Lisboa do leste
europeu, enfim. OJodo Brites [diretor do Teatro O Bando] nos ligou
e fomos para |4 trabalhar esta dramaturgia. E eu digo que foi a
primeiraveznavidaqueeufuipagopravadiar. EueaTati. Porquends
estdvamos hospedados... N6s temos uma casinha la na quinta do
Vale dos Barris, em Palmela, onde é a sede da companhia. Saiamos
todos os dias as seis horas da tarde. Pra que? Para pesquisar onde
estavam os brasileiros |4. lamos para restaurantes, bares, boates,
boates gay, clubes. lamos em tudo. lamos fucar onde estava o Brasil

la. Que Brasil estava |a. E descobrimos coisas extraordinarias.

Descobrimos um clube do choro da melhor qualidade. E chorinho
brasileiro! Chegamos 14, tinham dez mdsicos, quatro eram
brasileiros e seis eram portugueses. Todos contaminados com
o chorinho brasileiro. E fomos descobrindo essas coisas. Fomos
descobrindo gente interessantissima. O cara que vende cocada na
rua, de bicicleta — do Espirito Santo/ES —, chamado seu “Cocada”.

Tem todo um trabalho interessantissimo de vender cocada e falar
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Dupla sertaneja que inicia
a carreira noinicio dos
anos1950. Mais informa-
coes em https://som13.
com.br/zico-e-zeca/bio-
grafia. Acesso em 23 Jun
2022.
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Opera do italiano Giu-
seppe Verdi (1813-1901),
estreada em 1871. (Dis-
ponivel em https://www.
fiorellaspadone.com.ar/
operas/libretos/aida.html.
Acesso em 23]un 2022).
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A Revolugao de 25de
Abril, também conheci-
da como Revolugao dos
Cravos, revolucao de Abril
ou apenas por 25 de Abril,
refere-se a um evento

da histéria de Portugal
resultante do movimento
politico e social, ocorrido
a25deabril de 1974, que
depds o regime ditatorial
do Estado Novo, vigente
desde 1933, e que iniciou
um processo que viria a
terminar com a implan-
tacdo de um regime
democraticoe coma
entrada em vigor da nova
Constituicao a 25 de

abril de 1976, marcada por
forte orientacdo socialista.
(Disponivel em https://
ptwikipedia.org/wiki/Re-
volu%C3%A7%C3%A30_
de_25 de Abril_de 1974.
Acesso em15]un 2022).
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Ricardo Guilherme Dicke
(Raizama MT 1936 - Cuia-
ba MT 2008). Romancista,
contista e artista plas-




versos. “Compre uma cocada e vocé sera amada”. E, aquela coisa. E

vai vendendo cocada.

Um dia, estdvamos num restaurante e um amigo comentou:
“Tem um restaurante chinés aqui em Lisboa que faz uma comida
brasileira maravilhosa”. Restaurante chinés faz comida brasileira?
Fomos |4, eu e a Tati. Chegamos |4 e ja desconfiamos que tinha
dedo brasileiro ali. Ai entra a questao estética, vocé ja entra e sente
que tem uma mao diferente. Tinha aquelas comidas chinesas mais
feijoada, buchada de bode, tinha de tudo. S6 que nao era chinés.
Depois fomos descobrir que a cozinheira se chamava Katia. Era,

assim, gorda, de Imperatriz, no Maranhao/MA.

Escutamos alguém falar o portugués do Brasil.. porque quando
vocé estd fora, qualquer um que fala, vocé escuta. Esperamos,
chamamos a mulher e ela veio toda, ai, ai.. Conversou com a
gente e ja mandou, porque ela mandava num chinezinho: “Vai
|4 buscar uma bebida, vai |4, vai, vai”. E ela sentou com a gente e
contou a histéria dela. Contou a histéria e aquilo ficou na cabeca
porque, assim, la em Imperatriz, ela tinha um bar muito conhecido,
conhecidissimo, e ela resolveu ir para Portugal. Entao fez |4 trés
despedidas, festa e tal. Embarcou no avido, chegou em Lisboa e
foi mandada de volta no mesmo dia. Entao, como que ela voltava
depois de trés despedidas de viagem? Entao ela ficou com medo de
irla e veio para Goiania/GO... Acabouindo para Sao Tomé e Principe
trabalhar como cozinheira. Acabou indo para Portugal, de volta,
e se casou com um portugués. A histéria dela é magnifica. E nés

resolvemos colocar no espetaculo de teatro.

Era um espetaculo no Teatro Municipal de Lisboa, um teatro
belissimo de antes do terremoto de Lisboa*. Um teatro
maravilhoso. A temporada foi |4, com trinta atores. Resolvemos
colocar o clube de choro no palco e desenvolvemos a dramaturgia
com isso. E resolvemos colocar a Katia |a para contar a sua historia.
A histéria da deportacdo, a histéria de Sao Tomé, a histéria de
como ela casou com um portugués... Que era uma histéria que vocé
rolava. Como é que a gente tinha que fazer? Era ndo tirar dela essa...
o jeito dela contar isto, a forma como ela tinha que contar. Porque
esta forma que ela tinha de contar, como ela nos contou, é que

era o forte. Se colocassemos nela um trabalho de atriz, coisa e tal,

tico. Entre sete irmaos,

é filho primogénito de
garimpeiros, o alemao
Jodo Henrique Dicke e a
brasileira Carlina Ferreira
do Nascimento Dicke.
Inicia seus estudos numa
pequena escola em Cuia-
ba, paraonde se muda em
1941. (RICARDO Guilher-
me Dicke. In: ENCICLOPE-
DIA Itad Cultural de Arte
e Cultura Brasileira. Sao
Paulo: Itatt Cultural, 2022.
Disponivel em: http://
enciclopedia.itaucultural.
org.br/pessoa443302/
ricardo-guilherme-dicke.
Acesso em: 15 dejunho de
2022. Verbete da Enciclo-
pédia).
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“Em1° de novembro de
1755, a cidade de Lisboa,
em Portugal, foi atingida
por um terremoto de
grandes dimensdes. A
destruicdo da cidade foi
quase que completaea
reconstrucio estendeu-se
por séculos. O projeto de
reconstrucao foi enca-
becado por Sebastiao
José de Carvalho e Melo,
futuramente conhecido
como Marqués de Pombal.
Até hoje esse ocorrido

é considerado umadas
maiores tragédias natu-
rais que atingiu Portugal”
(Disponivel em: https://
brasilescola.uol.com.br/
historiag/terremoto-lis-
boa-1755.htm. Acesso em
23Jun 2022).
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para representar, acabava aquilo. Tanto é que no Teatro Municipal
tinha o palco e fizemos uma passarela que avancava trés fileiras de
cadeira. Colocamos uma roupa chinesa, isto dentro do espetaculo
que era grande... O pessoal via o espetaculo... Tinha trinta atores...
Clube de choro... O “Cocada” estava |4 com a bicicleta. Estava todo
mundo |a. Ela vinha andando por essa passarela, parava em frente
ao publico... Teatro Municipal de Lisboa, uma mulher que nunca na
vida tinha entrado num teatro, nem para assistir a um espetaculo.
Entrava com uma coisinha de pao de queijo e dizia “isso é coisa la
de Minas Cerais”. Era ela que inventava la na hora. “Mineiro faz é
bem filho e pao de queijo”. E o povoja: “ahrrrr”. Sentava no meio do

publico e contava a histéria dela.

Era ovacionada! Estou emocionado de falar. Aplaudida de pé, em
cena aberta. Em Lisboa, uma mulher de Imperatriz do Maranhao
que nunca havia pisado em um palco. Como é que a gente fala de
estética? Estética e povo? As histérias nossas... Cada um tem uma
histéria e sdo essas histérias que compdem, que sdao a grande
histéria. A nossa cultura é composta pela histéria de fazer de cada
um, seja artista ou nao. Esteja na televisao, no cinema, esteja em
casa, sabe, esteja onde estiver. Certo? Entao, sé para resumir, acho

que passei 0 meu tempo ja. Ainda nao?

Eu quero dizer para vocés, ainda a respeito da Estética, uma
reflexdo... Se tivesse tempo,a gente ia contar muita coisa, que é este
trabalho que estamos desenvolvendo junto com o Teatro O Bando.
O Teatro O Bando é um teatro muito inquieto. Jodo Brites é um
grande diretor. As meninas aqui trabalharam com ele, a Juliana, a
Tatiana[atrizes da Cia Pessoal de Teatro]. O Agostinho fez o “Salario
dos Poetas” com a gente... Quem mais? Acho que daqui s6, né? O
Paulinho [Paulo Krukoski] fez o espetaculo... [Joao] é uma grande
figura, uma figura que faz um trabalho excepcional, uma pessoa
que nao repete férmula, sabe? Que pode quebrar a cara, mas vai
buscar sempre o novo, vai tentar. Sabe, do teatro comprometido
com a sua comunidade. Eles tém um projeto |a no Teatro O Bando.
Eles.. Ha 10 anos atras, eles se mudaram de Lisboa para o campo.
Como se diz: “eles foram da cidade para a roca”. Sairam de Lisboa e
foram para Palmela, no Vale dos Barris, e passaram a usar antigas
pocilgas de porcos. Aqueles barracoes enormes onde criam porcos.

Eles compraram uma quinta... LA chamam quinta, sitio.. Em um




vale de Oliveiras, um lugar muito bonito. Transformaram aquelas
pocilgas num espaco cultural espetacular. Com teatro, com tudo. E
|4 que a gente trabalha e mora. A gente mora parte do ano la. Eele
[o Teatro O Bando] tem um projeto que é interessantissimo: todo
primeiro sabado de cada més... O projeto se chama “O primeiro

Sabado é Sempre na Quinta”. Na quinta do O Bando.

Primeiro eles fazem um grande cozido portugués, um almoco pra
todo mundo. Cada um paga o que quiser. Vinho, muito vinho. E
logo em seguida tem um bate-papo. Entao, até o ano passado era
um bate-papo sobre... Assim, levavam um intelectual, um grande
cineasta com a mulher que cria galinhas. Os dois, juntos na mesa,
para discutir sobre o que é felicidade. O que é ser feliz? Esse era o
papo deinicio. Pegavam o senhor que tira leite das cabras, que tirao
leite para fazer o queijo, junto com um intelectual da Universidade
Aberta de Lisboa. Os dois juntos, discutindo a mesa. Cruzar
essas duas coisas davam discussoes até o anoitecer fantasticas,
extraordinarias. No ano passado mudaram, que é o seguinte:
depois do almoco tem que ir |a dar uma oficina de coisas intteis. Ja
teve uma oficina de né de marinheiro... E eu fui dar uma oficina de
cigarrode palhae caipirinha. Ensinar como se faz cigarrode palha e

como se faz caipirinha. E foi extraordinario.

Ent3o, é 6bvio que a companhia trabalha buscando sempre...
inclusive trabalhando com o seu entorno. Com as pessoas que
estdo a sua volta, trazendo para este projeto, discutindo com ela
essas questOes todas. Entao, depois disso e essa contaminacao
toda de trabalhar com O Bando durante esses anos todos, eu trouxe
aqui uma carta, que é uma carta que eles fizeram no aniversario de
vinte anos. O editorial deles. Eu acho muito interessante a gente
refletir sobre este editorial. Fala um pouco do particular, mas nao
é longo. Eu gostaria de ler para vocés, acho que isto sintetiza tudo
o que, hoje, acredito ser nossa busca. Essa nossa angustia pela
recuperacao da meméria, nao perder a nossa memdria, o contato

com o nosso chao.

Ha alguns anos atras, fazendo um filme, um documentario sobre
Carlos Rener, no Pantanal, chamado “Carlos Rener — O Ultimo
Comunista Convicto do Pantanal”, e ele, na sala de aula com os
alunos, 12 no Mimoso/MT, no meio do Pantanal, falava para os

alunos uma frase que eu acho extraordinaria: “Vocés nunca podem
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tirar o pé do chao de vocés. Atolem a perna de vocés até o joelho.
Agora, tenham uma antena parabélica na cabeca”. Eu vou ler agora
o editorial do O Bando.

“Nascemos como grupo em quinze de outubro de 1974. Queremos
honrar o ambicioso nome que entao escolhemos. Vimos
trabalhando ha quase trintaanos paranaodeixarde serumcoletivo
de coisas que voam. Sem perder de vista a terra que nos é o sustento
earazao devoar”.Chamam O Bando porque, durante aditadura de
Salazar®, todo grupo de comunistas erachamado bando. Entaoeles
colocaram este nome no grupo. “Acreditamos no valor dos meios
para dar sentido e dignidade a um projeto e aos seus resultados,
por isso, exigimos de nds, no esforco dia a dia partilhado, o respeito
pela liberdade de todos que, s6 ele, pode garantir a preservacao
dasdiferencas e asua elevacao a um estatuto superior, o da riqueza
comum, que a cada um e ao coletivo recria e acrescenta. Como
matéria-prima temos sé a realidade. Como ferramentas: a utopia
e a arte, unidas no poder de tudo mudar. A transfiguragao estética
é um modo que elegemos como participacao civica e comunitaria.
Com ela procuramos fazer e refazer memodrias, lancar desafios,
questionar, desfazer fronteiras, alimentar a reflexdo acerca do
mundo que temos e queremos ter. Recusamos o diletantismo
estéril. A pesquisa e a experimentacao de que nunca abdicamos,
ao servico desta reflexao, as que queremos do seu sentido, a cada
momento nao conhecemos melhor avaliacao que a inteligéncia
do publico que nos espelha e nos transforma. Rural ou urbano,
adulto ou infantil, erudito ou popular, nacional ou universal,
dramatico, narrativo ou poético, tais as fronteiras que nos
habituamos transgredir na nossa criacao, pois também a realidade
nao se compadece com a rigidez de uma esquadria conceitual
passivamenteaceita. Aitineranciaque sempre investimos continua
ser a prova dos mesmos espetaculos no interior ou no litoral, nas
cidades, como nas aldeias. A relacdo com o publico maisjovem nao
se exclui enquanto fazemos a provocacao intelectual que aos mais
velhos é igualmente consagrada. Os textos que encenamos, na
sua maioria, de autores portugueses, sao muitas vezes obras nao
dramaticas. As quais a forma teatral, nas mdltiplas linguagens que
integra, confere uma nova comunicabilidade, independentemente
do carater erudito que possa estar na origem. Continuemos, pois, a

ser o que sempre fomos.
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Antoénio de Oliveira Sala-
zar foi chefe de governo de
Portugal entre 1933 e 1968.
Esse periodo ditatorial

em Portugal somente se
encerrou quando a Revo-
lucao dos Cravos derrubou
aditadura e deuinicioa
reconstrucao da democra-
cia portuguesa. (Dispo-
nivel em: https://www.
historiadomundo.com.br/
idade-contemporanea/
salazarismo.htm. Acesso
em 23Jun 2022).




Ao mudar para o Vale de Barris, em Palmela, nao fugimos para o
campo, afastamo-nos da cidade para ver melhor o formigueiro dos
homens que percorrem as suas ruas pouco convencionais. A casa
que hoje habitamos pde a nossa disposicao, dentro de portas e céu
aberto, um nimero ainda insuspeito de palcos potenciais feito de
estrelas, velhas pocilgas, muros, oliveiras, penedos, como sempre
aconteceu. Aquiem Vale de Barris esperamos por vés com tudo que
temos e sempre com uma sopa, um pao, um queijo, um moscatel e

uma conversa ao pé do lume”.

E ele [Joao Brites] dizia: “Voar é ir para longe, e ir para longe é voltar

para casa”. Obrigado.

Hélvio Tamoio — Cente, é o seguinte. Estive aqui pela primeira vez

em novembro de 2007 para uma conferéncia no Festival de Teatro.

Em uma das conversas o desafio feito com Agostinho era ele lancar
um livro com seus textos dramattrgicos e eu com meus amarrados
sobre a saida da usina para o mundo. Cumprimos o acordo e depois
viemos aqui mostrar. Queria reforcar que da prosa, surgiu a ideia e

o feito.

O Amauri é filho de tropeiro, sou neto de tropeiro.. Quem mais?
Vocé, teu pai é tropeiro? [se dirigindo a alguém nao identificado
na plateia]. Nao! Como? Isso, o Joezer Ponciano. Entao, muita
gente aqui esta ligada aos tropeiros. E se comecarmos a levantar
a possibilidade para a criacao de “Comitivas Cénicas” e com isto,
novamente, viabilizar caminhos para as tropas. De Sao Paulo,

passar por Minas, Goias, Mato Grosso do Sul e Mato Grosso?

Aproveito o momento para dizer que o pessoal do Teatro
Experimental de Alta Floresta estd fazendo a pauta do teatro
brasileiro atual. Sem qualquer demagogia, pois participei de outras
mobiliza¢Oes e percebo o que estd acontecendo aqui. Tenho visto
os acontecimentos nas trilhas do teatro e, tudo indica, que esta fora

do eixo. Ao pessoal de Alta Floresta, muito obrigado.

Aqui acredito que todo mundo conhece, mas preciso apresentar

algumas pessoas que estao chegando nessa comitiva cénica.

Comeco pelo ator (...) por favor, fica de pé, senhor Fabio Vidal, la de

Salvador, capital baiana. Muito obrigado pela tua presenca. Agora
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a gente ja tem um ponto em Salvador, nesta comitiva, no qual
podemos amarrar nossas mulas. Onde fica exatamente... que vocé
falou? Vila, o qué? Onde é tua casa, para ser mais exato? Dois de

Julho? “Dois de julho”.

Alias, foi maravilhosa a apresentacao dele. Nao sei se vocés viram.
Se ndo viram, sinto muito, porque nao vejo uma coisa maravilhosa
desta ha tempo, muito, muito tempo. Obrigado. Bom, estao aqui
a Tati Mendes e o Amauri Tangara, por favor, Tati de pé, nossa

produtora |4 da Chapada dos Guimaraes.

Nao estou esquecendo ninguém? Fruto do Teatro Experimental,
que agora esta em Tabapora, acertei? A Luciana. Pode ficar de pé,
Luciana. A Tania Capel, que ja é um caso antigo, de Araraquara, no
interior paulista, do Ndcleo do Fazimento da Cena (em formacao)
e coordenou uma oficina. Juliana Capilé, da Companhia Pessoal
de Cuiaba, capital deste Estado, ja estd em casa também. Nos
conhecemos aqui, inclusive, amor a primeira vista. Entao, Juliana e
a Tatiana Horevitch, que estao inaugurando um espaco em Cuiaba,
nossa sede vai ser |4, ndao é, Agostinho? Quem mais esta aqui?Joao,
por favor, que atuou no espetaculo de ontem, também de Cuiab3,
da Companhia Tereza e Joao. Sempre elas primeiro, né? Amauri
ja apresentei... Esta faltando alguém que nao apresentei, quem
esqueci? Nao. Joezer nao esta... Foi tomar banho. Queria apresentar
o Joezer de Peixoto de Azevedo/MT.

E, fora os presentes, ja temos um pessoal em Santa Catarina,
o pessoal do Anima Bonecos em Rio do Sul; a Cia Bonecos da
Montanha; Nazareno Bonecos. O pessoal do Rio de Janeiro, com
o espetaculo de hoje a noite. Por favor, comparecam ao teatro
esta noite para o espetaculo “Cidade das Donzelas”.. Ah, tem o
Grupontapé de Uberlandia/MG que, também, tem uma semente
do Agostinho. Sua sobrinha Katia Bizinotto, Katia Lou, o Rubens e

o Marcal.

Quer dizer, essas Comitivas Cénicas estdo comecando a tomar
conta deste imenso pais. Se cuida quem nao gostar destas trilhas.
Estamos ocupando este pais e vamos ocupar de fato. Nao é mais
o negdcio da presidéncia, do Estado, agora é enquanto sociedade

civil. Estamos fazendo um movimento no sentido de que vamos




fazera pauta. Esta certo? Se nao gostarem, vao ter que brigarcom a

gente e juntos somos muito fortes. Beijo pra vocés!*

Anderson Flores —Obrigado ao Hélvio e ao Amauri pelas belissimas
exposicoes. Vamos abrir para as perguntas e para as colaboracoes.
Roberto [Boaventura] estd inscrito. Mais duas inscricoes. Felipe,

lembreiagora. Alguém mais?

Roberto Boaventura — Quase que ele conseguiu. Vai, forca. Bom,
boa tarde. Quero dizer que foi uma satisfacdo imensa ouvir as
duas... os dois depoimentos riquissimos. E, meio que, me motivou
também a fazer um depoimento em funcao da questao do gosto,
da estética. Uma experiéncia muito rapida que eu tive em Trinidad
e Tobago.

Eu fiquei trés meses neste pais que é composto por duas ilhas,
logo acima da Venezuela, e que fala a lingua inglesa. Um detalhe,
que nao é Portugal, ndo é o portugués. E eu fiquei impressionado
com algumas caracterizacoes do Brasil que eles me apresentavam.
Algumas me impressionavam, outras me assustavam. Ent3o,
obviamente, o Pelé era uma referéncia, o Tom Jobim e o Vinicius
de Moraes eram outras referéncias. E a cocaina. Eu sé estou citando
o que era referéncia, mas eu destaco entre estas referéncias, estas

trés.

A musica popular brasileira, eles sdo apaixonados pela nossa
muUsica. Entao, eu aproveito para falar desta paixao dos “Trini”
com a nossa musica dizendo, Amauri, que eu nao me lembro ter
ouvido com tanta clareza e com tanta tranquilidade alguém dizer
que ha bom gosto e mau gosto. Até entdo, eu ouvia apenas a minha
avo dizer isso sem grandes transtornos. Entdo, eu quero registrar
a minha satisfacao, da coragem de quem trabalha com arte, com
estética.. Tem que ser corajoso num espago, hoje, num momento
tomado pela pés-modernidade, onde tudo é relativo. E a primeira
pergunta que, em geral, fazem pra gente é a seguinte: Como que
vocé sabe o que é bom gosto e mau gosto? Qual é a linha que separa
uma coisa e outra? Eu nao sei se ja te perguntaram isso na ‘bucha’
e em publico... Pra mim também, e a minha resposta foi imediata:
“Talvez eu ndo saiba dizer exatamente o que seja o bom gosto, mas

0 mau gosto, com certeza, eu dou conta. Entao tudo que nao estiver
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Interessante minha eu-
foria naquele momento.
Visto agora na revisitacao,
dou conta da necessi-
dade premente em que,
pessoalmente, tentava
fomentar algum estimulo
organizacional. Diante do
“abatimento imaginativo”
das mobilizacoes coletivas
que comegavam apre-
sentar durante o terceiro
mandato dos governos
petistas que disputava
mais uma eleicao.

(Nota de Hélvio Tamoio,
junho de 2022)
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cabendo no bom gosto, talvez caiba no mau gosto. E o que era o
mau gosto?” Naquele momento em que respondi, disse o seguinte:
“Imaginemos uma festa infantil, e ai eu toco um pouco na questao
dajuventude, imaginemos uma festa de crianca, e qual é a musica,
qual é o tipo de musica que predomina nas festinhas infantis?”
Ent3o, esta é uma primeira pergunta. Ha festas infantis, eu sei que
ha exce¢Oes, mas na maioria toca, sem nenhum transtorno, muisica
do tipo “garrafa”, “boquinha na garrafa’ e “creu”. Agora, pegue o
aniversariante de trés, quatro anos, e coloque junto com a sua avd
para dancar “boquinha da garrafa” e “creu”. Se nao houver nenhum
desconforto, entdo eu realmente desisto de falar o que é bom
gosto e mau gosto”. Pra mim foi o que eu consegui na hora, porque
realmente nao é facil vocé fazer esta delimitacao. Mas ela existe,

ela existe.

Efetivamente, o mau gosto é quando toca as raias da estupidez,
a agressao pura e simples. Gratuita. E, nés que trabalhamos e
apreciamos a arte, nao podemos ter medo de dizer o que é uma
coisa e 0 que é outra. E ai eu quero cumprimentar a tua coragem e
dizer que em tempos pés-modernos s6 ha escorregadios. Vocé nao

foi escorregadio.

Evocé também fala uma outra coisarica que é a faléncia. Depois do
Big Brother vocé vai falar da faléncia intelectual. Nés estamos num
processo de faléncia intelectual gravissimo. N6s estamos entrando
em faléncia intelectual. Isto é um débito que nds vamos levar
para geracoes, ou seja, na minha leitura nés descemos a média
dos filmes hollywoodianos, que sao psicologicamente pensados
para a mentalidade de doze anos. O filme hollywoodiano tem,
mais ou menos, um psicolégico, a formatacao final, para pessoas
com doze anos de idade. Ou seja, qualquer um que assistir pode
compreender. Porque tem que render alguma coisa, ou melhor,
muita coisa. Eu desconfio do que nés estamos fazendo com a
juventude, com as criancas brasileiras. E, o que é pior, nds estamos
puxando junto os adultos. S6 que com um agravante: paralelo a
esses dois movimentos opostos, estamos tornando nossas criancas
adultas antes do tempo. Ainda tem mais isto, com as musicas que
eu me referi contemple, talvez, um pouco disto. E ai, eu fiquei
feliz, Hélvio, em saber que vocé tem uma turma de jovens que

vocé diz: “eles sabem muito”. Eu acho que este conjunto com o




qual vocé trabalha... Seguramente, acho que vocé é um felizardo.
Seguramente faz parte da excecao que eu havia dito pela manha.
Eunaoseiquantificarquanto é essa excecao, mas ha, é um conjunto
de excecdo. Porque eu dou aula para o departamento de Letras da
UFMTenaotenhocoragemdedizerque os meusjovensdelasabem
muito, eu nao tenho esta tranquilidade. Eu acho que eles sabem
muito pouco. Chegarao espaco de uma Universidade praticamente
pelados, intelectualmente pelados, rarissima é a excecao. Entao eu
nao sei. Neste sentido, eu queria ver como, que tipo de colégio, se
é um colégio particular? Ha alguma particularidade que parece
fugir um pouco da maioria, infelizmente. Eu tenho alunos, sério,
eu tenho provas, guardei provas, porque eu fiquei t3o... Foi uma
agressao aquilo para mim. Em letras. Eu tenho alunos que nao
sabem separar silabas da palavra “género”, s6 isso. Sé trés silabas,
trés. Pois, tem gente que consegue separar em duas: “gen” de
um lado e “ero” do outro. Ora, mas entao eu tenho problemas de
formacdo basica, estrutural, porque nés estamos roubando um

pouco isto.

S6 para fechar, voltando em Trinidad e Tobago, eu nao vi, em trés
meses, uma crianca na rua. Nao vi uma crianca pedindo esmolas ou
lavando para-brisa de carro. Isso me impressionou positivamente.
Nao ha! Parece que ha um tradicionalismo imenso na educacao
formal, tradicional, rigorosa, inclusive com horario. Eles todos
vao no mesmo horario e saem no mesmo hordrio. Isto ndo é
impressionante para nds brasileiros? Vocés saem e entram no
mesmo horario nas escolas do ensino médio aqui em Alta Floresta?
Se fizer é excecao, porque em Cuiabd, a qualquer hora do dia ou
da noite, vocé vai ver nossos estudantes vestidos de qualquer tipo,

andando para |4 e pra ca. Eu nao entendo muito bem isto.

Anderson Flores — Felipe estava inscrito. Tem mais algum inscrito,

sO para eu escrever aqui e passar depois?

Felipe—Boatarde,meunomeéFelipe.Vocéfalousobreadificuldade
da comunicagdo que tem com os jovens, ou propriamente entre
os jovens. Eu quero saber de vocés, na opiniao de vocés, onde se
da esta dificuldade? Se é um problema, digamos, de certo modo,
de criacao que nés, juventude, estamos vivendo, de uma criacao

diferente ou ha um certo comodismo que a gente se prendeu?
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E, também, saber por onde a gente pode comecar para tentar se

libertar desta escravidio estética? E isso. Obrigado.
Anderson Flores — Mais alguém? Sirlei?

Sirlei Silveira— Bem, Amauri, vocé contando esta sua experiéncia
em Portugal, eu fiquei pensando em duas questoes. Me interessa
muito, também, do ponto de vista das pesquisas e também do
ponto de vista pessoal, entender este fendmeno acelerado da
migracao neste momento da histéria. Especialmente no caso
brasileiro, temos uma particularidade muito distinta. Nés sempre
fomos o territério que recebeu muitos imigrantes, recebemos até
hoje. Os bolivianos, os peruanos estao espalhados porai, porvarios

cantos do Brasil, especialmente Sao Paulo.

E surpreendente a quantidade de brasileiros, principalmente
jovens. Talvez aqui nesta plenadria a gente tenha jovens que
ja foram para fora do pais, trabalharam um periodo e depois
voltaram. O contingente de pessoas que tém saido do pais,
principalmente numa faixa etaria relativamente jovem. E isso
implica em outro tipo de sociabilidade e em um outro elemento
para pensar cultura nas sociedades contempordneas. Porque,
se ha aquelas abordagens do relativismo cultural (e elas ja eram
passiveis de serem contestadas em outros momentos), parece
que neste momento ela ainda fica mais sem sustentacao. Porque,
forcosamente, nés somos obrigados a pensar que as sociedades
nao sao relativas, que a cultura nao é relativa. As sociedades,
e dentro das sociedades, as suas conformacdes culturais sao
relacionais. Entdo, esta experiéncia dessa senhora que vocé
relatou, e que foi objeto de uma revelagao publica, me faz pensar
o que ha de universal na humanidade. Na universalidade, mesmo,
dos elementos fundamentais da constituicao do sujeito social.
Por que as pessoas se identificaram na experiéncia dela? Nao
pode ser s6 exotismo. Ha alguma coisa para além do exotismo.
Entao, sao questoes que nao estao respondidas, mas que devem
ser objeto tanto dos produtores culturais, quanto dos processos
de desenvolvimento da pesquisa, da compreensao desta nova

formulacao que a globaliza¢ao coloca para todos nés.

Amauri Tangara — Depois eu passo a vocé [dirigindo a Hélvio],

para responder para o menino.




Duas coisas que eu queria colocar, que o Roberto falou e eu
esqueci. As vezes, a gente ndo se toca destas coisas, vou s6 lembrar
um dado para vocés... Porque, ultimamente, tenho ficado muito
pouco aqui no Brasil, mas quando eu fico.. Eu moro em Chapada
dos Guimaraes/MT. Acordo de manha e.. Nao pego a emissora
de Cuiabd, entdo eu ligo direto a televisdo. Ligo para ver o jornal,
alguma coisa e, eventualmente, a gente liga na Ana Maria Braga®.
Se eu nao me engano, a Ana Maria Braga, ha alguns anos atras, era
um programa de culindria, ndo era? Era s6 culindria e coisa e tal. De
pouco mais de um ano para ca, virou umajanela para o jornalismo.
Onde aparece uma jornalista dizendo “mataram num sei quantos,
atropelaram num sei quantos”. Vocés tém ideia do porqué a Globo
fez isso e para que fez? Porque estava perdendo Ibope para a
Record. Que a Record, o dia inteiro, fica transmitindo desgraca. Vai
buscar cadaver. Se nao tiver, fabrica um, mas tem que ter, certo? Ea
Globo estava perdendo Ibope. Entao, “temos que colocar cadaver
aqui também”. E bota no meio da receita da Ana Maria Braga. E nés
engolimos isso. Achamos que aquilo é uma coisa importante, coisa
e tal. Vocé nao vé uma (inica vez, a0 menos, nas vezes que eu assisti
que abre l4... E até aquela jornalista Ana Paula ndo sei o qué. E ela
diz“digaai”. Elaja falaumadesgracalogo de cara. Tem que ser uma
desgraga boa. Porque, para aimprensa, quanto mais desgraca tiver,

melhor.

Entdo, realmente, nés estamos na estética do sangue, na estética
do linchamento publico. Na estética do assassinato em massa.
Transmitem a morte ao vivo e a gente... e as pessoas ficam... E o que
ele falou, é para nos emburrecer cada vez mais. Para desviar o foco
da vida da gente, das coisas da gente, daquilo que realmente nos

interessa, dos assuntos que realmente nos interessam.

A Globo faz um programa maravilhoso: Globo Ecologia. Sabem que
horas eles estao transmitindo? Cinco horas da manha. Nao temviva
alma neste pais que vé aquilo, a ndo sero cara que faz. Para conferir.
Nunca vao passar um Globo Ecologia ao meio dia, quando vocés
estiverem em casa almocando, sabe por qué? Porque ele informa.
Ele informa, e informar € a (ltima coisa que a imprensa brasileira
quer fazer. A dltima coisa que querem fazer é nos informar, eles
querem é nos deformar. E nos deformar do jeito deles. Entao,

prestem atenc¢ao nessas coisas.
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Programa de televisao
“Mais Vocé”, da Rede Clo-
bo, apresentado por Ana
Maria Braga.
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Outra coisa, é de Portugal, s6 como dado. Ha dois anos fizemos
uma pesquisa e vimos que s6 em Lisboa havia 33 mil brasileiros
Agora, como vive este brasileiro 1a? A grande maioria, como ela
falou, jovens. O Euro vale trés vezes mais que o Real, vou la ganhar
dinheiro”. Eunao conhego um brasileiro, em Portugal, que sobreviva
com apenas um emprego. Nao ha hipétese. Ou, assim, como que
eles fazem? Moram cinco ou seis em um cubiculo, ndo compram
umjornal, ndoleem um livro, ndo vao ao teatro, nao vao ao cinema,
nao vao em nada. Juntam um dinheirinho e mandam para o Brasil.
Até no Brasil vocé faz isso, ganha dinheiro. Quem, no Brasil, com
trés, quatro empregos nao ganha dinheiro? Nao precisa ir para
Portugal. Pagar horror de passagem para ir e voltar. Nao consome...
E qual a cultura que eles vao consumir |a? Me desculpe falar isso,

mas vao “burros” e voltam piores de Portugal.

Voltam com algum dinheirinho porque tem que passar fome
para ganhar dinheiro. Eu sei disso porque eu vivo la. Eu e a Tati
trabalhamos com uma das maiores companhias europeias,
ganhamos bem, mas a gente sempre volta duro. E vocé gasta em
Euro também, vocé ganha em Euro e gasta em Euro. Um cafezinho
|4 custa cinco reais. Como é que vocé vai?! Entdo ndo é assim,

entendeu? E uma ilusao muito grande.

E é uma questao muito séria, por qué? Porque cria |a um verdadeiro
Apartheid, que nao acontece com o pessoal do leste europeu. O
pessoal do leste europeu que estd vindo da Moldavia, da Geérgia,
enfim, daqueles paises que faziam parte da antiga Unido Soviética,
vao para trabalhar nas obras. Vocé vé um operario na obra que
sabe tocar musica de partitura. Ele toca um violino qualquer e toca
Mozart. Quer dizer, o cara esta trabalhando na obra, motorista de
caminhao e sabe musica de partitura, ja leu todos os classicos. Esta
é a grande diferenca entre as imigracoes que estao la. O pessoal
de Africa também, coitados, estdo l4. Chegam |4 naquela situacio
toda. Vao pra |4 e sdo ainda mais discriminados por serem negros.
Ha umadiscriminacdo. Ha no Brasil,imagina |4, como é que nao ha?
Entao é muito sério isso. Entao, vocés que podem estar pensando
em ir para Portugal, pensem duas vezes. Sé isto, para avisar. Porque

tem essas questoes todas que a gente pode depois conversar.

Hélvio Tamoio —Vocé estava falando e me lembrei...




No periodo da manh3, o professor Milton Santos foi citado no filme
que apresentei. Depois faremos uma festa para Milton Santos e os
gols de Milton Santos. Enfim, o professor que, também, é gedgrafo

e um pensador importante deste pais.

Em umade suas memoraveis falas, como no documentario durante
a entrevista com Roberto D'Avila, disse algo sobre a condicio
do momento em que estamos passando por um processo de
transformacao muito forte e nao temos elementos suficientes para
compreender o que esta acontecendo. A primeira impressao que
temos é de que se trata de um movimento ruim. Segundo ele, nao
é “nem bom e nem ruim”. Quem quiser ver o video completo pode
encontrar no Youtube e vocés poderao ver os detalhes?. Pois, fico

imaginando, “o que é tao ruim assim?”.

De imediato, pode parecer um posicionamento de Poliana. Porém,
para quem se alimentou de ‘sobras’ numa infancia e adolescéncia
no meio do canavial e, depois, teve a oportunidade de entrar numa

Universidade (?).

Nao tive habilidades em permanecer na Universidade. No entanto,
com este nlcleo que falei para vocés, a Comitiva Paracatuzum?,
conseguimos varias parcerias estratégicas, por exemplo, a
Universidade Federal de Sao Carlos (UFSCar) e a USP, também,
em Sao Carlos, tidas como das melhores do pais, atingimos um
expressivo publico nos debates. Nao sei responder esta pergunta,
professor Roberto, mas me pergunto “‘como é que se estabelece

isso?”.

Um trabalhador rural, mesmo passando a maior parte de sua
existéncia analfabeto, me ensinou que “se nao houver confianca e
respeito em qualquer relacao de trabalho, a gente ndo vai a lugar
algum”. Esta premissa educativa fluird para os préximos passos.
Na relacdo entre estudante e professor, precisa ser alicercada a

confianca e o respeito.

O programa de radio na UFSCar, que acontece toda quarta-feira as
18h e da para ouvir pelo site, nos possibilita uma interacdo com a
Universidade que tem um departamento de Educacao, referéncia

no pensamento educacional. Posso estar atirando no pé, mas
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Entrevista com Milton
Santos, no programa
Conexao Roberto D"A-
vila-1998 - TVE Brasil,
disponivel em cinco
videos no canal “portal
forumeja”. Links: https://
wwwyoutube.com/
watch?v=bBalW_Z6DS8E -
https://wwwyoutube.com/
watch?v=3Xjyh-O3CFs -
https://wwwyoutube.com/
watch?v=hKqipHWAdb8

- https://wwwyoutube.
com/watch?v=x06y_jaKE-
FE - https://www.youtube.
com/watch?v=timrVa3l-
QRA (todos acessados em
22]un 2022).
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A Comitiva, criada duran-
te o programa Paraca-
tuzum na Radio UFSCar
(2008/14), deu continui-
dade a varias movimen-
tacOes iniciadas durante o
curso de Ciéncias Sociais
que contou com a atuacio
na Casa de Culturade
Araraquara e emjornais
locais (1983/9).
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precisamos levantar essa pauta. Ali tem p6s-graduacao, mestrado,

doutorado e articulacdoes com a Europa.

Estes pesquisadores trazem ideias dos pensadores de |4 e querem
nos enfiar metodologias sem qualquer aproximacao com o meio
em que estamos inseridos. Convido-os para o programa e nao
aparecem. S3o Carlos nao é o pais, mas porque nao se atrevem a

conhecer? Sem arrogancia ou elucubracoes.

Teve, porexemplo, o caso de um prefeito da grande Sao Paulo e sua
esposa, que é Deputada Federal, que para realizar uma conferéncia
municipal de educacao, convidaram um dos mentores da Escola
da Ponte*®, que se tornou referéncia para muitas instituicoes
brasileiras. Estive presente como palestrante, ao lado do convidado
luso que, segundo o prefeito, ao aceitar o convite disse: “se vocé
pagar a passagem, nao precisa nem se preocupar com caché.
Pois, quero conhecer este professor que tem desenvolvido um
trabalho numa escolinha no interior”. Conto esta passagem nao
por egolatria, mas para levantar que muita grana académica que,

ainda é pouca, precisa de rumos.*

Em relacdo ao bom e ao mau gosto, posso dizer que por nao ter
tido o citado privilégio do acesso ao que se estabelece como “bom”,
gostaria de conhecer. Afinal, quem é que tem direito ao “gosto”

neste pais? S6 conhecendo podemos gostar ou nao.

Sobre o questionamento de quem s3o os adolescentes com os
quais dialogamos, podemos dizer que sdao aqueles com que
conseguimosacessar. Noensino formal, porexemplo,emcursinhos
de pré vestibulares atuamos em salas mintsculas apinhadas com
jovens que pagam uma mensalidade altissima e nos cobram um

ritmo alucinado no cumprimento das apostilas.

Mesmo nestas condicdes, buscamos alternativas em que possam
rolar interacOes. Seja pela viabilizacao de um festival de bandas
de garagens no patio da escola; sessoes de cineclubes com filmes
de interesse dos envolvidos; montagem de uma encenacao teatral
para apresentacao na praca central da cidade e uma série de outras

possibilidades.

Com a Tania Capel, aqui presente, estamos envolvidos num

projeto num assentamento rural com mulheres de varias idades
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A Escola Basica da Ponte
situa-se em Sao Tomé

de Negrelos, concelho

de Santo Tirso, distrito

do Porto, em Portugal. A
Escola Basica da Ponte é
uma escola com praticas
educativas que se afastam
do modelo tradicional.
Estd organizada segundo
uma légica de projeto e de
equipa, estruturando-se a
partir das interagoes entre
o0s seus membros. A sua
estrutura organizativa,
desde o espaco, ao tempo
e ao modo de aprender
exige uma maior partici-
pacao dos alunos tendo
como intencionalidade a
participacao efetiva destes
em conjunto com os orien-
tadores educativos, no
planejamento das ativida-
des, na sua aprendizagem
e naavaliacdo. (Disponivel
em https://www.escola-
daponte.pt/o-projeto/.
Acesso em15]un 2022).
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O bom nesta revisitacao
do “debate” ocorrido ha
mais de uma década e
num momento distinto
deste “oco de mundo em
que estamos enfiados” é
a possibilidade, também,
ter contato com um mo-
mento de nossa trajetdria
e, quem sabe, conseguir
limpar “atrocidades ver-
borragicas” que comete-
mos pelos mais variados
motivos. Entre eles, por
exemplo, a salide mental.
Que pode justificar, mas,
oxala, possibilite um pedi-
do de DESCULPA PUBLICA
aos participantes e ao
publico. Quem sabe, por
respeito ndo me calaram.
(Nota de Hélvio Tamoio,
emjunho de 2022)




com parcerias como a Associacao Pé Vermelho e a Kruppa que é

uma produtora artistica na qual ela atua.

Neste projeto atuamos com algumas pessoas que nao tiveram
acesso a escola formal e desenvolvem um trabalho relevante.
Inclusive de conscientizacdo, que nos ensinam muito. Com outros
jovens, fundamos um grupo de teatro na garagem da minha casa.
Se temos bandas de garagem, porque nao podemos ter teatro de
garagem? Para nao ficar na falacdo, seria importante, quem se
interessar, dar visualizada no site. No teatro a mocada [é os mais
variados textos, como os classicos de Shakespeare, os atuais de Luis
Alberto Abreu, cadernos de jornais com artigos sobre espetaculos

e varias outras leituras apontadas pelos participantes nos ensaios.

Nestes procedimentos, temos problemas como, anualmente,
algum integrante precisa sair da roda por ter entrado na
Universidade. Um dos acordos implicitos é nao atrapalhar suas

investidas.

Quero encerrar dizendo que estamos aqui fazendo relatos. Como
diz o Anderson Flores, fazemos um tipo de “teatro de testemunho”,
é isso, né? Literatura de testemunho. Isto me traz 3 memaéria um
momento de quando fui professor de filosofia no ensino médio em
que tive que aplicaruma prova final. Disse a turma que nao gostaria
de ficar corrigindo provas depois de ter passado o ano numa rotina

de estar cada manha em uma cidade diferente. Precisava de férias.

Decidimos, entao, que as perguntas seriam de conhecimento
geral e, assim, poderiam me ajudar na correcao da referida prova.
Pois, a formulacdo das questdes exigiria um trabalho criativo e
critico fundamental na Filosofia. Na semana seguinte, comegaram
a responder as perguntas em siléncio profundo. Um professor
apareceu na porta e desandamos na conversacao. Uma estudante
incomodada com a tagarelice sugeriu que fossemos prosear na
cantina. Durante o café, chegou a coordenadora pedagogica,
questionando quem estava “tomando conta dos alunos”. Sugeri
que subisse até a sala e visse. Ela ndo s6 foi checar como acabou
ajudando na correcdo com a turma. Penso que nosso fazimento
teatral passa pela necessidade permanente do didlogo aberto.

Entdo, sejamos bem-vindos, e muita graca a tudo isto.*
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Amauri Tangara — Este negdcio do didlogo, sé para amenizar um
pouco aqui, euvou contaruma histéria, uma piadinha. Tem alguém
menor de idade aqui? Entao ndo tem problema. Que é um pouco

sobre esta dificuldade de relacao.

Temum “cumpadre”capinandoumarocinhade mandiocaemfrente
a casa dele. Meio surdo. Ta 14, capinando a rocinha de mandioca e
passa o “cumpadre” de carroca, |4 na estrada. “Oh, cumpadre, como

é que vai?” “Ah, té aqui capinando a minha mandioca”. “E a cumade,

como é que vai?” “Ah, ta meio aguada, mas da pra ir comendo”.

Temos que falar as duas linguagens, o surdo, aquela coisa e tal. A
gente acha que... Eu também nao sei, mas eu creio que talvez esta
respostatenhaquevirmaisdevocésdoque dagente. Porque, senao,
vamos criar varias formulas de comunicacao que nés ja trazemos.
Formulas rancosas, gastas para poder dialogar com vocés. Quem
tem que criar os didlogos sao vocés que estao com todas as coisas
novas e sabem maneja-las na mao. Criar os canais de comunicacao.
Sao vocés quem tém que fazer isso. Acho que tem que partir mais
de vocés do que da gente. Porque corre o perigo de, se partir da

gente, ja ir com essas escleroses todas. Acho que é por ai.

Tati Mendes — Desculpe, eu queria falar para o0 menino que veio
aqui na frente. S6 uma colocacao que acho muito interessante.
A coragem sua também de vir, porque nesta idade parece que
a gente fica assim meio vitrine, a gente fica olhando atras e nao
quer muito se expor, mas, me lembrei na hora que vocé estava
falando, de uma musica que o Alceu Valenca canta. Nao consigo me
lembrar muito bem, mas é muito engracado porque esta musica
me despertou. Do Alceu Valencga, que ele diz assim: “Eu desconfio
no sentido fundo, eu desconfio no sentido raso, eu desconfio, eu
desconfio, eu desconfio, eu desconfio do diabo a quatro”. Entao,
essa é uma forma de se comecar a questionar. Curiosidades. Tudo
aquilo que vocé falou aqui acho que a gente pode desconfiar. E a
gente tem como pesquisar, saber e tentar. Quem disse que somos
donos da verdade? Ninguém! Entao, uma forma é desconfiare tera
curiosidade de procurar. Anote duas coisas que foram importantes
que eu ouvi aqui, dois nomes interessantes. Um deles é o niilismo,
que é uma vertente da contemporaneidade muito interessante,

que é exatamente o lance da desconfianca, do nada, do vazio, e o
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Faz-se necessario reforcar
aqui a possibilidade que
esta revisitacao me deu

e aoportunidade de ter
um contato com as ideias
expostas em um dos
momentos mais conturba-
dos de minha trajetéria. E
que mesmo tendo alguns
outros posicionamentos
na atualidade, mantive
afidelidade asideias
apresentadas no sentido
de garantir o respeito aos
demais participantes.
Algumas alteragdes na
construgao da escrita na
transcricao encaminhada
foram feitas, tendo em
vista, por exemplo, as
reticéncias apresentadas
ou mesmo algumas infor-
macoes citadas. Assim pu-
déssemos ter a condicao
da revisitacao em outras
investidas.

(Nota de Hélvio Tamoio,
emjunho de 2022)




que isto quer dizer na nossa vida. E o outro foi o do Milton Santos.
Vocés precisam descobrir quem é. E uma figura brasileira que vocés
precisam, realmente, conhecer. A partir dai a estrada esta tracada.
E isso. Obrigada.

Amauri Tangara— Este negdcio de niilismo... Eu no sou niilista, eu

estou.

Anderson Flores — Pessoal, muito obrigado, Hélvio, Amauri e a

participacao de todos vocés.

A transcricao foi revisada pelos palestrantes em junho de 2022.
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As Relagées entre Arte e Meio Ambiente

Por Angélica Oliveira Miiller?, Fabiana Ferreira Cabral Gomes® e Ingrid Lara Ribeiro*

Fernando Nunes — Vamos dar inicio ao nosso terceiro dia do
IX Seminario de Cultura de Alta Floresta, com o tema Cultura e
Identidade. Eu gostaria de convidar para compor a nossa mesa
a Angélica Miiller, que é atriz do Teatro Experimental e bidloga;
a bidloga e bolsista técnica do projeto Reflora do Herbario da
Amazonia Meridional, Ingrid de Lara Ribeiro; e a biéloga e bolsista
do Conselho Nacional de Pesquisa do Herbario da Amazonia

Meridional, Fabiana Ferreira Cabral.

Angélica Miiller — Ol4, bom dia. Eu sou Angélica Miiller, biloga
e trabalho com arte-educacao. Aproveito da minha licenciatura
em biologia e meu trabalho com o teatro como instrumento
pedagogico na educacao ambiental. E € um pouco o que eu vou
conversar com vocés nesta manha. Agradeco, primeiramente, ao
Anderson Flores, pela confianca de anos, e ao Teatro Experimental
pelo convite. Também sou atriz do Teatro Experimental ha alguns
anos e trabalhar com o teatro me despertou o interesse por esta

area da educagao ambiental.

Inicialmente, vamos conversar um pouco sobre este territorio onde
nés moramos e que foquei para trabalhar com teatro e educacao
ambiental. O Territério Portal da Amazdnia estd localizado no
extremo norte de Mato Grosso e foi formado pela colonizacao
promovida por empresas privadas, principalmente para explorar
esta regido com a pecudria e a agricultura. Pessoas vindas do norte
do Parana foram os que compuseram, inicialmente, esta regiao e,
somente depois, com a vinda do garimpo, se intensificou a vinda

de pessoas do Nordeste e Sudeste para Alta Floresta.

Com o fim do garimpo, as pessoas que trabalhavam 14, na sua
maioria, continuaram na cidade como mao de obra barata em

grandes fazendas, na agricultura e na pecuaria.
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Hoje, o garimpo, a agricultura e as madeireiras sao fatores que
geram debates quando entramos nas questoes ambientais. Nao
apenas nas questoes ambientais, mas também na economia
de nossa cidade. Eu foco um pouco nesta questao da histéria
deste territério para entendermos o que realmente esta ligado
a educacao ambiental. Porque para trabalhar com educacao
ambiental, primeiramente vocé tem que entender a colonizagao
[ocupacao] do lugar, como o lugar esta posto, e entender o porqué

de estar do jeito que esta hoje.

Ha varios modos de trabalhar com educacao ambiental e gosto de
focar nos trés principais modos da educacao sobre meio ambiente.
O primeiro é tendo o meio ambiente como objeto de pesquisa,
onde vocé leva as criancas a conhecer estes ambientes, entender
questoes praticas e toda a histéria deste ambiente. A educacao
no meio ambiente é quando vocé leva os seus alunos, os seus
educandos, para interagirem com o ambiente, que é mais uma
atividade pratica. E a educacdo para o meio ambiente, tendo o

ambiente como meio desta educacao.

A cada ano vem se intensificando as discussoes sobre educacao
ambiental internacionalmente. Varios eventos ja aconteceram
para que se formasse essa visao de educacao ambiental que temos
atualmente, mas um momento importante foi em 1977, com a
Conferéncia Intergovernamental em Thbilisi.> Desta conferéncia
saiu um documento que rege alguns principios basicos para se
trabalhar educacao ambiental, onde se considera o ambiente em
sua totalidade, trabalhando com todas as questdes: ambientais,
econOmicas, sociais e culturais. Definiu a educacao ambiental

como algo permanente e continuo.

A educacao ambiental é um processo interdisciplinar, ela examina
as questoes ambientais em todos os pontos de vista e deve levarem
conta a questao da cooperacao. Ela é tanto tnica quanto coletiva
porque a educagao ambiental visa o global no local e o local no

global.

Se conhecemos nosso territorio, nossa localidade, que esta inserido
no global, conseguimos entender o que acontece globalmente.

Esse conhecimento ajuda a descobrir as causas e sintomas dos

5

“A Conferéncia Intergo-
vernamental de Thilisi, na
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UNESCO e o Programa de
Meio Ambiente da ONU —
PNUMA e, deste encontro,
sairam as definicoes, os
objetivos, os principios e as
estratégias para a Educacao
Ambiental no mundo”.
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problemas ambientais, destacara complexidade destes problemas
e utilizar os diversos ambientes educativos, seja ele formal ou
informal. A educacdo ambiental n3o pode ser desenvolvida
somente na escola, mas em grupos de igrejas, em grupos diversos.
Sempre procurando, ao maximo, a discussao desta educacao sobre

o ambiente.

Eu trabalho a educagao ambiental com o teatro porque eles tém
vertentes muito parecidas, muito proximas. Ambos procuram
desenvolver, na pessoa, uma postura observadora e critica.
Tendo uma ideologia que segue baseada em conhecimentos,
na cooperacao, no didlogo, valores, atitudes e, principalmente,
na tomada de consciéncia e posicoes perante a um determinado

assunto, de um determinado tema que se queira trabalhar.

E impossivel falar em educacio ambiental sem conhecer a cultura
do povo. Cultura, segundo [Alfredo] Bosi¢, é o conjunto das praticas,
das técnicas, dos simbolos e valores que se devem transmitir
as novas geracoes para garantir a reproducao de um estado de
coexisténcia social. E a educacao é um marco institucional que
serve para marcar este processo, para auxiliar neste processo da
cultura. A cultura desenvolve uma consciéncia grupal e ela esta
presente em nossas vidas, e a educacao vem principalmente para
mostrar isto. Porque nao existe educacao sem sujeito. A cultura é
feita pelo sujeito e a educacao, para ela acontecer, precisa deste

sujeito. E dentro da cultura nés temos as manifestacoes artisticas.

No nosso Territério, em funcao das varias manifestacoes culturais
existentes, nao temos uma identidade cultural definida, mas
podemos encontrar varias manifestacdes. Sao as pessoas que
gostam de forrd, que vieram, principalmente, dos estados do Norte
e Nordeste; pessoas que tomam chimarrao, que vieram do Sul. A
farinha, um alimento muito presente na nossa cidade, é trazida
pelas pessoas que vieram, principalmente, do Maranhao. Entao,
€ uma mistura de varias culturas que compdem nossa regiao e é
complicado falar de manifestacao que exista somente aqui porque
nao temos uma identidade especifica, somos compostos por varias
identidades.

Com a Lei 9394/96 [LDB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacao

Nacional],aarte passouaserumcomponentecurricularobrigatoério

108

6

BOSI, Alfredo, 1936 —
Dialética da Colonizacdo /
Alfredo Bosi.—Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1992.
420p;




nas escolas. E, para entender a histéria do que temos aqui, uso uma
manifestacdo artistica, que é o teatro, que é o que eu trabalho,
é o foco do meu estudo. O teatro, como ja afirmado por varios
estudiosos, é um instrumento facilitador para a aprendizagem.
As pessoas que fazem e que discutem teatro, ou que assistem a
uma peca, podem ser sensibilizadas mais facilmente em varios
aspectos. E o teatro € intrinsecamente politico, segundo Guénon’.
Nao um politico que esteja no teatro, nao é o teatro em si, mas na
representacao deste teatro, o que vocé realmente quer com este

teatro.

E neste teatro politico, eu trabalho com Brecht, com a peca didatica
de Bertolt Brecht®. Nao é tao facil, mas é um processo que nao tem
regras rigidas para vocé seguir. E um processo mais livre que facilita
o trabalho do educador. Por isto que eu proponho a utilizacio da

peca didatica.

Brecht aponta que na peca didatica nao ha expectador e sim
jogadores. Propde o jogo teatral para se realizar uma peca didatica.
Somente quando a pessoa participa do processo, quando ela é um
ator em potencial, ela consegue entender e ser critica. Segundo
ele, nés humanos somos atores desde quando nascemos, porque
somente a partir da representacao é que aprendemos e crescemos.
As vezes, quando crianca, choramos s6 em ver outra crianca chorar.
Ainda nao conseguimos entender o porqué daquele choro, mas a
gente chora porque alguém esta chorando e aprendemos assim.
Na representacao, no jogo cénico, a crianca vai agir e pensar ao
mesmo tempo. E se a pessoa é espectadora ela nao tem como
adentrar tao profundamente neste ambiente, nesta discussao,
neste lado critico e sua experiéncia é, necessariamente distinta e
tem la sua importancia no processo de aprendizagem. Para Brecht,
0s processos teatrais colaboram com a formacao do carater, é o

facilitador deste processo de formacao do carater da pessoa.

Os pontos em comum que eu falei anteriormente, sobre educacao
ambiental e a peca didatica, so muito voltados para a histéria do
que esta acontecendo. Tanto a educacao ambiental quanto a peca
didatica se propdem a estudar a histéria, entender os porqués, e
querem desenvolver um pensamento critico da realidade. Que o
sujeito comece a enxergar o porqué de estar acontecendo deste ou

daquelejeito.
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Apecadidaticanaosegue padroes,naotempadroesestéticos. Entao,
ela é muito aberta, ela é politico-estética e a educacao ambiental
utiliza da conscientizacdo como meio para a aprendizagem.
Porque, somente quando a pessoa toma consciéncia do que ela
é, de determinado assunto, é que podera aprender alguma coisa.
Ninguém pode aprender se nio toma consciéncia daquilo. E uma

aprendizagem dialética, principalmente pelo agir e pensar.

A peca didatica, através de experimentacoes, chega a determinado
fim, chega a discussdao de determinada coisa e sempre utiliza a
teoria-pratica, que é a dialética da pesquisa-acao. Para desenvolver
essa educacao ambiental e a peca didatica, eu trabalho com a
metodologia da pesquisa-acao proposta por [Michel] Thiollent®,
onde a metodologia é entendida como disciplina que se relaciona

com a epistemologia e a filosofia da ciéncia.

Uma metodologia ampla e de explicita interacdo entre os
pesquisadores e pessoas implicadas na situacao investigada.
Desta interacao resulta a ordem da prioridade do estudo e dos
problemas a serem pesquisados em determinado tema. O objetivo
da investigacao nao é constituido pelas pessoas e sim pela situacao
social que estas pessoas se encontram. O objetivo da pesquisa-acao
nao consiste em resolver, mas, ao menos, esclarecer os problemas

das situacoes que estao sendo observadas.

Durante o processo ha sempre o acompanhamento das decisoes e,
de toda atividade intencional dos atores, a pesquisa nao se limita a
umaformadeacao. Ela pretende aumentaro conhecimento através

da experimentacao, através das experiéncias dos pesquisadores.

Eu trabalho com a educagao ambiental porque, além de ser muito
discutida, nés estamos localizados no “Arco do Desmatamento™®. E,
como esta regiao do Territdrio ‘Portal da Amazonia’ foi colonizada,
€ uma coisa que esta latente, é uma coisa que esta pulsando.
Precisamos discutir formas facilitadoras para se chegar a esta
conscientizacao. Eoteatro, comas pecasdidaticas, é um meio eficaz
para se alcancar este objetivo. As caracteristicas da peca didatica e
da educacdo ambiental, principalmente os principios da educacao
ambiental, tém varios pontos em comum e isso facilita a discussao,

facilita para tracarmos um caminho a ser seguido. E a peca didatica
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trabalha, principalmente a teoria-pratica, também presente na

educacio ambiental. E isso, obrigada.

Ingrid Ribeiro - Bom dia a todos. Eusou a Ingrid Ribeiro e trabalho,
atualmente, no Herbario da Amazonia Meridional™ como bolsista,
mas eu ja atuei na area da educacao em Alta Floresta. Trabalhei
na Escola Vicente Francisco no ano passado, era professora de
ciéncias. Ja trabalhei no projeto Mais Educacao™ e sempre gostei
deste universo da arte. Acho que a arte consegue transmitir muito
aos alunos, tanto quanto as outras pessoas. Nao tenho nenhuma
formacao nesta area, nao sou atriz, mas eu sempre gostei muito
de trabalhar isso com as criancas. Tanto eu quanto a Fabiana,
sempre nos dedicamos muito a isto. Por isso, gostaria de agradecer
o Anderson [Flores], a oportunidade que esta nos dando, para

mostrar um pouco de nosso trabalho aqui para vocés.

Bom, eu vou falar um pouquinho para vocés do nosso projeto.
No6s montamos um projeto ano passado que se chama “O Uso do
Teatro, Palestras e Oficinas como Instrumento de Conscientizacao
Ambiental”. Resolvemos trabalhar este tema na escola e levar um
pouco deste universo da arte para dentro da escola. Trabalhar de
uma forma em que as criancas pudessem aprender brincando,
porque, como eu ja havia mencionado, fui professora na rede
publica e sei das dificuldades de se trabalhar a questao do meio
ambiente nasaladeaula. Elevarum pouco deste temadiferenciado
para as criancas talvez seja uma forma de conseguir atingir nossos

objetivos.

Este projeto tem uma histéria muito longa, de uns trés ou quatro
anos. Comecou quando estdvamos na graduacdo. Uma professora
sugeriu que fizéssemos algo diferente numa aula de psicologia,
algo que pudesse mostrar a realidade do municipio na questao do
meio ambiente, mas também voltado para a parte humoristica.
Ent3o resolvemos criar uma peca teatral chamada “A Visita do
IBAMA”.

Até entao esta peca sé havia sido apresentada em sala de aula. Nos
criamos um personagem chamado “Tiao” que acabou repercutindo
muito na faculdade. Foi quando a professora resolveu nos convidar

para apresentar a peca em um Workshop com uma professora que
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esteve aqui na cidade. A principio, ficamos assustadas, porque,
até entdo, era uma brincadeira. Era algo feito para nossos colegas,
ali dentro da sala de aula. A gente nao sabia como as pessoas
iriam reagir, mas, enfim, apresentamos. Gostaram e, a partir daf,
comecamos a achar que poderiamos fazer algo além e estender

isto para outras pessoas, e resolvemos criar o projeto.

Ja sabiamos que queriamos trabalhar com as criancas do ensino
fundamental. Tinhamos a peca teatral, mas a gente queria levar
algo a mais para a escola, ndo sé a peca. Queriamos que tivesse
também palestras, oficinas, que acontecessem mais atividades
dentrodaescola, porque a gente sabe que trabalhar com este tema
de meio ambiente precisa ser algo continuo. Quando vocé para

sente que algo regrediu.

Decidimos, entao, fazer o projeto, escrevemos o projeto e veio a
questao. Nés temos a escola, mas tem um pequeno detalhe: nao
tinhamos dinheiro para fazer. Como era um trabalho voluntario,
s6 estdvamos nods duas, entao falamos: “Vamos correr atras de
parceiros, vamos ver o que conseguimos fazer”. Fomos bem
acolhidas pelo Valdiney [Trujillo]™ e foi quando ele disse que a
Secretaria [de Educacao], apesar das dificuldades, estaria disposta
a nos ajudar com transporte para os alunos e algo além que

precisassemos.

Mas também precisava de dinheiro. Entao fomos procurar uma
empresa aqui na cidade, a Pousada Mantega [de Pesca Esportival],
que também trabalha na area social, e resolveram financiar o

projeto.

Como o dinheiro era pouco, ndo poderiam ser muitas escolas, até
porque o trabalho era voluntario. A gente tinha que tirar o tempo
do nossoservico, sair prairnas escolas desenvolver estas atividades
e tudo isto ndo iamos conseguir fazer sozinhas. Entao resolvemos
procurar a UNEMAT.

A professora Marluce [Hrycyk], que também ¢é uma das
coordenadoras do projeto, nos ajudou da seguinte forma: os alunos
do estagio, ao invés de fazerem o estagio dentro da sala de aula,

ir |4 observar os professores, iriam ajudar no projeto fazendo as
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palestras e as oficinas. E desta forma eles teriam as horas de estagio

e nés também teriamos a contribuicao.

Escolhemos trés escolas: a Escola Vicente Francisco da Silva, a

Escola S6nia Maria Faleiros e a Escola Estadual Cecilia Meireles.

Mas, o que a gente queria com tudo isto? Como eu ja disse, a gente
sabia das dificuldades de se trabalhar ‘meio ambiente’ dentro da
escola, e levar o teatro para dentro da escola é algo divertido, é
algo novo, ladico, as criancas se empolgam, é algo diferente. E ja
sabiamos também que o ‘Tiao, o personagem que a Fabiana faz,
jatinha aquilo de encantar, porque a gente ja tinha apresentado a
peca em algumas escolas, em aulas de estagio. Ai resolvemos fazer
este projeto para tentar sensibilizar as criancas para, realmente,
se voltarem para a preservacao ambiental. Fazer com que elas
fizessem algo dentro da escola para que pudessem contribuir com

a questao ambiental.

A gente queria deixar algo |4, com a cara do projeto, para que as
criancas dessem continuidade. A gente sabe que é dificil, mas,
no inicio, resolvemos elaborar as atividades ja pensando nesta

continuidade dentro da escola.

Ai estdo algumas fotos [projetadas] das atividades que
desenvolvemos na Escola Vicente Francisco da Silva. Primeiro
fizemos uma reuniao com a comunidade escolar para apresentar
0 projeto aos pais e dizer que os alunos iriam participar das
atividades. Até porque tinham atividades que os alunos teriam que
sair da escola e era preciso autorizacao dos pais. Também sabe-
se que quando se vai fazer um trabalho é preciso saber se ele deu

resultado ou nao.

Queriamos observar o que as criancas ja sabiam sobre meio
ambiente, sobre preservacao, lixo, reciclagem e, depois, o que
elas adquiriram com o nosso trabalho, o que elas aprenderam
durante o desenvolvimento das atividades. Entao fomos na escola

e aplicamos o pré-teste para os alunos.

Explicamos como seriam as atividades e em um dia nao letivo,
fizemos a execucdo das oficinas. Foram duas oficinas que

aconteceram na Escola Vicente Francisco, uma com o tema “Agua”
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e outra com o tema “Doencas Relacionadas ao Lixo” Foram
oficinas diferenciadas, com jogos e atividades praticas, e os alunos

realmente se interessaram e participaram.

Como tinhamos a parceria com a Pousada Mantega e também com
a empresa Reciclin, para falar da parte da reciclagem em nosso
projeto, o Adilson, gerente da Reciclin, nos deu a ideia de fazermos
da seguinte forma: ao invés de colocar aquelas lixeiras seletivas
na escola, que a gente sabia que a maioria das escolas tinham,
mas que nao funcionavam direito, ele sugeriu colocar os coletores
que poderiam comportar um volume maior. Com isso, instigar os
alunos a levar para a escola o plastico e o papelao que poderiam
ser reciclados aqui ou serem encaminhados para a empresa para
serem vendidos.

Pintamos estes coletores, escolhemos alguns alunos para ajudar
nesta tarefa, e num dia letivo apresentamos a peca teatral “A visita
do Ibama”. A peca é a histéria de um sitiante que chegou no sitio
e desmatou. Ele nao sabia das consequéncias e depois chegou
alguém do Ibama querendo multa-lo e ai se deu conta de quanto
estava errado. A peca tem todo este processo para a crianca ver que
0 personagem viu seu erro, que estava fazendo mal para o meio
ambiente, e que dali para a frente passaria a ajudar na preservacao
deste meio ambiente.

Noés também tivemos uma palestra com um representante do
Corpo de Bombeiros - também parceiro do projeto - sobre o
combate ao fogo. Como uma das Ultimas atividades do projeto,
levamos as criangas na empresa Reciclin para conhecerem o
processo de reciclagem do plastico. A empresa trabalha somente
com o plastico eascriangas puderem perceber o que acontecia com
o que levaram para o coletor da escola, ver como aquele plastico
iria se transformar. O Adilson, gerente da Reciclin, mostrou as
maquinas e falou de todo o processo. Falou que o plastico era
vendido para fazer roupa e as criancas se espantaram, porque nao
sabiam. Foi um dia muito interessante e acredito que as criancas
gostaram e aprenderam muito. De volta na escola aplicamos o p6s-

teste e podemos notar a aprendizagem das criancas.




Bem pessoal, como eu estava mais a frente na escola Vicente
Francisco, na questdo das atividades, porque eu era professora
de ciéncias 14, pude ver os resultados mais de perto, realmente
o projeto surtiu efeito, as criangas aprenderam. Assuntos que ja
eram trabalhados em sala de aula, como a questdao da dengue,
a preservacao da agua, observamos que estavam fortes dentro
da escola. Realmente eles sabiam. Mas tinham temas que nao
sabiam, por exemplo, o que é uma mata ciliar, para que serve uma
mata ciliar, o porqué de colocar o plastico la no coletor, porqué
fazer a coleta seletiva, o que é a coleta seletiva. Mas, ainda assim,
percebemos que os alunos evoluiram ao longo do processo. Foram
seis meses de atividades dentro da escola e percebemos que os

alunos se interessaram e aprenderam.

Temos um video que iremos mostrar daqui. Nele da pra ter uma
amostra de como aconteceu a participacao dos alunos e dos

professores.

Bem, a fala que eu tinha preparado era esta. A Fabiana vai falarum
pouco sobre as outras escolas onde desenvolvemos as atividades. E
eu acho que este evento é uma grande oportunidade para a gente
mostrar os trabalhos que estao sendo desenvolvidos na area da
cultura em Alta Floresta. Como ja disse, nao somos atrizes, nao
somos profissionais, mas nds gostamos deste universo e sabemos
que ele é uma grande chave para se trabalhar estes temas dentro

da escola. Muito obrigada.

Fabiana Ferreira Cabral — Nossa que responsabilidade. Sobrou
mais minutos para mim. Bem, meu nome é Fabiana. Trabalho
no Herbario Meridional da Amazoénia (HERBAM) desde 2008,
sou bidloga e estou neste projeto com a Ingrid. Eu gostaria de
agradecer o Anderson Flores pelo convite para participar deste
evento maravilhoso, nesta mesa, e ter a oportunidade de falar para

vocés um pouco de nossa experiéncia.

Bem, como a Ingrid falou, este projeto veio desde a época da
faculdade. Até entdo, nem eu nem ela sabiamos que tinhamos
vocagdo para isso: trabalhar teatro, fazer uma peca teatral,

participar. Imagina, jamais! Bem, sobre o “Tiao”, vocés podem ver,
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qualquer semelhanca é mera coincidéncia. O “Tiao” esta um pouco

diferente.

Na Escola S6nia Maria Faleiro realizamos as mesmas atividades.
Contamos com o apoio do Hamzi Hammoud, na época,
coordenador. Ele gostou muito da proposta e resolveu desenvolver
oprojetola, etambémapesardeserumaescolaum poucoafastada.
O que acaba acontecendo com estas escolas um pouco afastadas?
O pessoal quase nao tem muita oportunidade de fazer regéncia e
de desenvolver algumas atividades dentro da escola. Entao, por
conta disso, resolvemos trabalhar com algumas escolas um pouco

mais de periferia, pela necessidade destas criancas.

Como na Escola Vicente Francisco, nés também realizamos um
pré-teste e nele pudemos observar uma grande caréncia a respeito
da conscientizacao ambiental. Nas respostas dos alunos era nitido
que eles nao tinham nocao de se sentir parte integrante deste
meio. Dentro do questionario tinha algumas perguntas bem
direcionadas, como: O que vocé entende por meio ambiente?“Ah, o
meio ambiente é uma arvore, é um rio, é um passaro”. Ou seja, uma
coisa um tanto distante da realidade. Entao, isto foi importante
saber, ter nocao do que eles entendiam, para depois a gente ter a

visao do que eles realmente absorveram com o projeto.

Na Escola Vicente Francisco nés realizamos as mesmas oficinas
que na Escola S6nia Faleiro: com os temas “Agua” e “Reciclagem”.
As criangas amaram. Foi em um dia, também, nao letivo e os
académicos se empenharam muito e tiveram a participacao das
criancas e da comunidade em si. Nesta escola, o interessante foi
que nao participaram somente as criangas. Até mesmo criancas
que nao eram para participar acharam interessante e foram para a

escola, além dos pais e a comunidade inteira.

A apresentacao da peca é uma festa, onde vai é uma festa e
nesta escola nao foi diferente. As criancas se encantaram com
0 personagem, tém um carinho muito grande e até hoje a gente
anda na rua e ouve: “Professora, cadé o “Tiao”? Ele vai voltar |4 na

escola?”’

No comeco do projeto eu nao tinha esta visao, mas dai vocé passa

aobservar qual a suaimportancia com relacao a isto. Vocé tem este




personagem, nao s6 eu, como a Ingrid com o “Fiscal do Ibama”,
o “Advogado Barreto” e as criangas se apegam ao que vocé fala.
Ent3o vocé tem uma responsabilidade muito grande. E entramos
meio crua, nao tinhamos muita visao disto e, conforme foi se
desenvolvendo, fomos amadurecendo isto também. O “Tido”, emsi,
tem uma responsabilidade muito grande com estas criancas, elas

mandam cartinha, elas se apegam, elas gostam. E uma graca!

A peca teatral envolve ndo somente as criancas, porque quando
vocé trabalha o tema ambiental dentro da escola, trabalhar apenas
com os alunos é uma coisa muito vaga. Vocé tem que trabalhar com
o todo. Entao, os professores também ajudam. Trabalhamos com
professores, com a equipe de funcionarios. A gente chama e agrega

a atividade. Entdao é uma questao muito interessante.

OAdilson, que foium grande parceironosso,jatem umaexperiéncia
em falar da questao da reciclagem, principalmente aqui na nossa
regiao, pois a empresa Reciclin estad sendo pioneira neste ramo.
Ele estudou muito e tem uma experiéncia para falar e levou esta
experiéncia para a escola em uma reuniao com os pais. Além dele
explicar para as criancas o que acontece com os residuos sélidos
da nossa cidade, os pais também tiveram a oportunidade de tirar
davidas, porque, as vezes, vocé fala assim: “Olha, crianca. Vocé tem
que levar o plastico da sua casa”. Mas se nao der continuidade, nao
explicar o que vai acontecer com este plastico, qual sera o processo
e a finalidade, fica um tanto quanto vago. Vocé tem que trabalhar
isso também com os pais, porque sé com a crianca fica complicado.
E preciso o apoio da familia. E foi em funcdo disto que marcamos a

reunido com o Adilson.

Também fizemos a pintura dos coletores, porque quando a crianca
ajuda, trabalha em algo, ela acaba tomando mais gosto e dando
mais valor. Se pegassemos este coletor e apenas mostrasse, talvez
nao teria tanta importancia para eles. E eles se apegam e dao mais

importancia. E levar o residuo fica mais interessante para eles.

Essas criancas também foram visitar a empresa Reciclin e neste
dia observaram todo o processo, desde a selecdo, a triagem, a
trituracao, o derretimento do plastico. E, depois, em uma sala da

empresa, trabalhamosum pouco maisaquestaodaconscientizacao
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ambiental. Eo personagem “Tido”, como sempre, fez parte de todas
as atividades. Eles se divertem.

Neste dia também tiramos algumas ddvidas. Esclarecemos
algumas coisas com relacdo a mata ciliar, que é uma questao
que gera grande confusiao na cabeca das criancas, que podemos
observar. Eles nao tém muito definido o que é mata ciliar e sua

importancia.

E, para finalizar, como dltima atividade do projeto, tem a
realizacao do pés-teste para termos uma nocao de todo o processo
de atividades dentro da escola. Se elas surtiram algum efeito no

conhecimento e na vida destes alunos.

Eu vou falar mais rapidamente sobre a outra escola, porque sao
quase as mesmas atividades e para dar um tempinho para vermos
o video. Na Escola Cecilia Meireles tivemos a oportunidade de ter
umaexperiéncia diferente. Por qué? Porque nas escolas municipais,
tanto na Vicente Francisco quanto na Sonia Faleiro, o perfil dos
alunos é um pouco diferente. Eu acredito que seja porque a escola
Cecilia ja tem muitas atividades, existem varios outros projetos
|a. Tém um trabalho com a Fundacao Ecolégica Cristalino e em
todo semestre os estagiarios fazem regéncia, tem mais dinamica,
palestras. Entdo, eu acredito que seja esta a diferenca do perfil.
Nao que nesta escola tenha sido dificil ou que tenha sido ruim de
trabalhar, foia mesma forma. A questao é que nas outras escolas as
criancas se identificaram mais com o projeto, tanto é que até hoje
elas cobram, chama o “Tiao, diferentemente do que aconteceu

nesta escola.

Também teve a realizacao do pré-teste em mais salas de aulas,
porque este pré-teste nés desenvolvemos apenas no sexto ano,
pelo tema meio ambiente ser da grade curricular do sexto ano.
Tivemos a pintura dos coletores, porque, como eu falei, se as
criangas participam, elas se apegam mais. Houve a reuniao com as
coordenadoras, uma palestra com a professora Marluce, a Ingrid
com o personagem “Tiao”. E, mais uma vez, trabalhamos com a

parte teatral.

A Ingrid, enquanto professora vivendo o ambiente de sala de

aula, onde o aluno joga o papel no chao, cola chiclete embaixo




da carteira, coisas que acontecem em sala de aula mesmo... Na
escola Cecilia tivemos uma surpresa muito grande com as oficinas.
Foi uma experiéncia muito gostosa ver a turma que trabalhamos
junto com os académicos de estagio. A maioria do pessoal é voltada
para esta area teatral, inclusive uma das que auxiliou a gente foi a
Antonia. A turma da Ant6nia ja tem o habito de ajudar. Entao eles
se empenharam demais nas atividades. Tivemos a oportunidade
de acompanharotrabalho delesemsala de aula, coma montagem
dos kits, fizeram lembrancinhas para as criancas. Foi muito

organizado e proveitoso. As criancas adoraram!

Tivemos também a peca de teatro com a participacao dos
professores, coordenadoras e alunos. Os alunos também foram

levados a empresa Reciclin para ver o processo de reciclagem.

Com a finalizacao das atividades nas trés escolas, nés tabulamos os
dados e, a partir dele, geramos o relatério final que ainda esta em
processo de correcao. Mas, no geral, o que pudemos observar com o
projeto foi que as atividades se mostraram satisfatérias. Que estas
atividades dentro da escola sao muito importantes, pois trabalhar
a arte, assim como a Angélica falou, trabalhar a arte e a questao
ambiental, deve ser sempre trabalhadas em conjunto. E uma dupla

que da certo, com certeza.

As criangas tém mais facilidade de entender quando tem um
assunto que pode ser trabalhado de forma licida e dindmica, onde
elas estao sorrindo, brincando com o conteddo. Isto a gente teve a
experiéncia e posso garantir que as criangas aprendem melhor. Se
vocé chega e vai trabalhar uma palestra, pode ser até de questao
ambiental, e fica falando e ndo chama a atencao deles com uma
coisa diferente, tudo fica muito vago. Quando participam, dao
risada e se divertem juntos, pode ter certeza que eles vao assimilar

melhor o assunto, levar pra casa e realmente aprender.

Esta experiéncia com o projeto foi muito boa pra mim, paraa Ingrid
e para a professora Marluce. Para mim e para a Ingrid, um pouco
mais, porque a gente pode amadurecer com o decorrer do projeto,
ver a realidade de trabalhar com perfis diferentes de pessoas,
de alunos. Agora eu gostaria de exibir um video e vocés poderao
observar a participacao das criancas. Na verdade, ele foi exibido

durante o Seminario de Educacao, ano passado na UFMT, quando
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mostramos os resultados parciais do projeto. Entao vocés verao que

tem o resultado de somente duas escolas.

Fernando Nunes — Bem, obrigado pelas falas. E agora vamos para
as rodadas de perguntas que poderao ser feitas para qualquer uma

das componentes da mesa e, também para o “Tiao”, para aqueles

que o quiserem (risos).

Mirna Lange — Bom dia, eu sou a Mirna Lange, coordenadora
do programa Mais Educacao na Escola Vicente Francisco da
Silva. No Programa Mais Educacao a gente atua com projetos de
trabalho. Estes projetos tém temas e em cima desses temas sao
desenvolvidas as atividades através de oficinas. Na nossa escola, ja
tentamos trabalharalgumasvezes com temas relacionados ao meio
ambiente e educacdo ambiental, s6 que, uma coisa que a gente
percebe, é que o trabalho comeca a ser desenvolvido, as criancas
apresentam interesse, participam, demonstram estar construindo
um novo conhecimento, mas, depois, sao poucas as mudancas de
atitudes. Deixa eu explicar melhor. Por exemplo, a gente trabalha
com o tema “Agua’, sobre o desperdicio, a questdo da preservacio e
tal. Mas a gente ainda vé muito, dentro da escola, a crianca lavando
amao e deixando a torneira aberta, indo tomar agua no bebedouro
e apertando o botao sé pra ver a agua subir. Entao eu fico pensando
até que ponto todo este trabalho estd chegando mesmo nas
criangas. Porque eu penso assim, eu posso estar errada, porque
eu sou uma bidloga por acidente, mas o trabalho com educacao
ambiental também visa esta questao de mudanca de atitude.
Vocés se depararam com esta situacao na escola, quando vocés
estavam desenvolvendo o trabalho, esta questao de nao perceber
esta mudanca de atitude? Quando eu falo de nao perceber, claro
que tem sempre alguns alunos, poucos, muito poucos, que acabam
mudando, mas a grande maioria nao. O processo é lento. Vocés

perceberam isto durante a realizacao do trabalho de vocés?

Ingrid Ribeiro - Entdo, esta foi uma questao que eu e a Fabiana
conversamos muito. Até discutimos com o Sandro, dono da Pousada
Mantega, porque ndés vimos no inicio, principalmente com a
questao dos coletores, as criancas se mostraram bem interessadas.
Entao eles levavam plastico de casa, levavam papelao, mas depois,

conforme as atividades foram diminuindo dentro da escola,




percebemos que foi diminuindo também o interesse de levarem
esses materiais. Porisso que a gente fala que o trabalho sobre meio
ambiente deve ser continuo dentro da escola. Tem que ter varias
atividades, tem que se trabalhar com varias disciplinas, nao s
em ciéncias, mas em outras também. E preciso se fazer atividades
diferenciadas fora da sala de aula, porque, querendo ou ndo, como
tempo essa questao diminui. Nao que eles esquecam, obviamente.
Eles podem nao esquecer, eles sabem o que é certo, mas se vocé
nao ficar ali, instigando o tempo todo, vao deixar de praticar. Foi o

que a gente percebeu.

Fabiana Ferreira— Bem, como a Ingrid falou, eu imagino que uma
das questoes para se trabalhar isso melhor, é ter ajuda das outras
disciplinas. Além das atividades serem continuas na escola. Ter
a participacao dos pais e da comunidade. Nao sei te falar se sera
a solucao, mas eu acredito que pode ser um ponto. Muitas vezes,
como trabalhamos a questdo de conscientizacao ambiental pelo
projeto, isto fica muito voltado para a disciplina de ciéncias, mas
se trabalhasse junto com os professores de outras disciplinas seria

uma opcao.

Cassia Dall’lgna—Eu sou a professora Cassia e quero conversar com
as trés. No sentido de que quando a gente leva a arte-educacao
para dentro da escola, no caso de vocés estarem trabalhando
com a educacao ambiental, vocés falaram e mostraram para nés
a vertente do aluno. Eu gostaria que vocés falassem um pouco em
relacdo a organizacao da escola, enquanto ambiente de formacao,
para esta criacao do habito para a educacao ambiental. Sabemos
que este trabalho se da diretamente com a constituicao de habito
e habito a gente nao constitui de uma hora pra outra. Precisa-se
investir nele todos os dias.

Fernando Nunes—Alguém tem mais alguma pergunta, porque dai

eles respondem em bloco.

Carmino— Eusou Carmino, académico de Licenciatura em Ciéncias
Bioldgicas. Vocés falaram que a educacao ambiental tem que ser
uma coisa continua, um trabalho continuo, porque senao os alunos
perdem o interesse. Eles buscam a dindmica, mas como trabalhar

esta dindmica com os alunos? Porque, muitas vezes, ndo é possivel
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dentrodaeducacgaohoje. E,também, se durante odesenvolvimento
do projeto vocés perceberam, com os pré-testes e pds-testes e até
mesmo com o desenrolar do projeto, se isto é uma coisa cultural. Se
a falta de conscientizacao vem de familia, da comunidade escolar.
Vocés conseguiram perceber se isto se constréi, se isto vem de
berco?

Anderson Flores — Sobre esta questao de mudancas de atitudes,
as vezes, a gente coloca uma expectativa num trabalho que
desenvolvemos durante horas. Enquanto o sujeito tem |4, oito,
nove,dezanos, vinteanos, trintaanos, e dsvezes,a gente colocauma
expectativa numa palestra, numa atividade de teatro. Na atividade
do teatro, me pareceu que as trés concordam num principio que
é a sensibilizacdo. Ai esbarra na questao da continuidade fora da
escola, além das outras disciplinas, mas também fora da escola. E
um jeito de viver. Entdo, a crianca, o adolescente, precisa saber o
que é mata ciliar e sua funcao. Se ela vai preservar a mata ciliar é
outra coisa, porque tem outros elementos subjetivos envolvidos na
questao da preservacao da mata ciliar e na manutencao do rio, por
exemplo, de determinada propriedade. Mas é um desafio pensar,
Mirna, numa mudanca pratica, em uma mudanca de atitude.
Quais os elementos que a educacao, a escola, enquanto instituicao
oficial, pode contribuir para mudanca de atitude? Acho que esta é

aminha pergunta para as trés.

Angélica Miiller — S6 voltando a pergunta da Mirna, sobre a
mudanca de atitude. Um dos principios da educacao ambiental é
este trabalho permanente, esta coisa continua que deve se renovar
todos os dias. E a educacdo ambiental nao é obrigatoriedade
como a leitura, o portugués, a ciéncia e a biologia. Sao questoes
interdisciplinares. Todas as disciplinas tém que estar preocupadas
com isto, porque todas elas sao desenvolvidas no ambiente. Elas
necessitam do ambiente, elas necessitam desta histéria. Se esta
histéria trabalha conceitos, como foi formada aqui, entao ela ja
entra na educacao ambiental. Como este ambiente estd posto

hoje, a geografia mostra este ambiente hoje?

Al eu ja entro na pergunta da Cassia, nao sei se vou conseguir
ser tdo clara. Como a escola se organiza para ir ao encontro

disso, enquanto ambiente educacional? Eu acho que a escola,




principalmente os educadores, devem ter um senso do que querem
com a questao ambiental. O que eles querem com isto? O que eles
querem formar? Eu trabalho numa escola onde entro no banheiro e
a torneira estd aberta. Entdo, como este educador vai falar, ensinar
o seu aluno, se ele deixa a torneira aberta? Eu acho que o papel do
docente deve ficar muito claro dentro deste ambiente. A gente
nao aprende porque os nossos pais falam nao, aprendemos pelo
o que eles fazem. Isso tem uma influéncia muito forte. E a escola
tem que ter um projeto, nao no papel, mas um projeto dessa
educacao ambiental. De como trabalhar isto, porque tem projeto

acontecendo.

Cassia, euvou pegar um pontinho, eunao assisti sua palestraontem
sobre leitura, mas a leitura é importantissima. Mas tem escola que
nao tem projeto nenhum, e nds sabemos disto. Falam que leitura
é somente de portugués. Nao é de portugués, porque se a crianca
nao sabe ler, como ela ird resolver um problema de matematica?
Se ela ndo sabe portugués, como vai entender geografia e histéria?
Entdo, educacdo ambiental também é assim. Nao é s6 de ciéncias
e biologia. A escola tem que se organizar para isso, porque esta
explodindo isto na cara da escola. Tem muita coisa a ser feita,
principalmente com o Mais Educacao. As criancas passam dez horas
dentro da escola, de segunda a quinta-feira. Querendo ou nao, é

responsabilidade nossa o que essas criancas serao futuramente.

Carmino, eu ndo sei como manter esta dindmica com os alunos,
mas se isso partir de uma rotina. Eu também sou professora
comunitaria do Mais Educacao na Escola Estadual Manoel Bandeira
e eu tenho uma rotina que as criancas nao podem nem xingar, nem
gritar. Dentro da sala, nao gritar, conversar pode. Em um més nos
conseguimos. Eles fizeram um cartaz, juntamente com a professora
de danca, a Patricia [Pereira], que também faz parte do Teatro
Experimental, e, sé de terem confeccionado os cartazes que nao
podem xingar, lendo, ja diminuiram os palavrées dentro da escola.

Eu ndo sei se é uma dinadmica, mas é uma rotina.

Flores, concordo que o teatro proporciona, e muito, a sensibilizacao.
E quais elementos a escola poderia contribuir para esta mudanca
de atitude? Acho que esta mudanca deve partirda escola, porque se

a escola tem coleta seletiva, se as escolas receberem os coletores...
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S6 que, por exemplo, na escola onde trabalho, os coletores ficam |a
no patio. Ninguém trabalha isso, nenhum professor passa. Ensina
em sala de aula, mas se restringe muito a sala de aula. E um papo
chato quando vocé vai a sala de aula, mas acho que o elemento que
a escola pode contribuir é sensibilizar, primeiramente, os préprios
professores. A sensibilizacado nao vai chegar aos alunos se nao
atingir os professores. E ai, cabe ao Cefapro, se for escola estadual,
mas tem que formar os professores. E complicado trabalhar com
adultos? E. Eu, por exemplo, prefiro trabalhar com crianca. Os
professores sabem o que é certo e errado. Nés sabemos o que é
certo e o que é errado, mas nao fazemos porque nao cabe a nossa
histéria de vida, isto pode vir até de berco como vocé falou. Porque
a histéria de vida da pessoa influencia muito. De onde ela vem, os

seus costumes dentro de casa. Acho que é isso.

Ingrid Ribeiro — Bem, o que pudemos perceber em nosso projeto
é que esses pequenos projetos feitos dentro da escola acabam
dando grandes resultados. Isso eu digo, na minha experiéncia,
porque quando eu trabalhei na disciplina de ciéncias, a diretora
pegava firme na parte em relacdo ao lixo da escola. A gente tentava
unificar isso dentro da escola, porque a gente sabe que é dificil.
Se tinha alguma atividade em uma determinada disciplina...
“Vamos confeccionar um grafico”. “Vamos pedir ajuda a professora
de matematica para ver quais sao os lixos que as criancas mais
jogam naescola?” Entao isto é uma forma de incentivar eles. Foi um

trabalho que surtiu efeito, que deu resultado.

E dificil a escola se organizar para fazer estas atividades, ainda
mais quando vocé nao tem o apoio dos professores, e isto é uma
realidade. Nés vivenciamos isso no projeto. Teve escola que os
professores estavam |4 nos dias das oficinas e participavam,
estavam empenhados. Os professores foram fazer até lanches para
as criancas. Houve escola que nao foi um professor. Porque eles nao
poderiam trabalhar em um dia que nao fosse letivo. Nao é funcao
deles.

Entdo, a gente sabe que tem dificuldade quanto a isto, mas acho
que parte do que a Angélica falou, primeiro os professores tém que
querer transformar isso, eles tém que querer mudar a realidade do

ambiente deles.




Naescolaquetivemosessadificuldade,vimosalunos perguntarem:
“Mas, por que o professor nao veio?” “O professor nao esta aqui!” “O
professor nao falou em sala de aula sobre isto, por que?” Porque o
professor nao se sentiuinserido dentro do projeto. Para ele eraalgo
que nao tinha importancia. Algo dificil. “Vou sair da minha rotina?”
“Vou parar de dar minha aula e ensinar sobre meio ambiente?”
“Como vou inserir este conteiido?” “Se vai dar trabalho, eu nao

quero!”

Entdo, a organizacao deve comecar, mesmo, pelos docentes, pelos
professores. Se vocé tem vontade de realizar os projetos dentro
da escola, isso muda tudo. Entao eu acredito que o conjunto das
atitudes dos professores, dos alunos é que ird organizar este

ambiente para trabalhar isso dentro da escola.

Como trabalhar a dinamica com os alunos de forma continua é
complicado. Nao é facil! Tudo que da um pouquinho de trabalho
a gente meio que se esquiva. As vezes, mas, como eu ja falei para
varias pessoas, se tem um ambiente ali fora para trabalhar, porque
vocé vai se restringiraum local?Ja vivarios professores dando aula,
falando sobre a arvore, nao necessariamente em ciéncias, vamos
supor, na area de ensino religioso. Vai la falar sobre a arvore dos
sonhos e desenha uma arvore |a no quadro e coloca os sonhos. Mas
eu tenho uma arvore ali do lado da escola, porque nao possoirla e
falar para os meus alunos? Cada um escolhe uma folha: “Que sonho
vocé vé nesta folha?” Entao sao coisas pequenas, os atos de cada

dia, que vao fazer mudancas.

E sabemos que isto, inicialmente, tem que partir do professor,
porque é ele quem vai preparar a aula. Ele que vai preparar o
conteldo para explicar ao aluno. Se vai trabalhar de uma forma

dinamica, ele tem que saber utilizar o que tem dentro da escola.

Nés ja fizemos uma atividade na escola Vicente sobre leitura.
Fizemos rodas de leitura com as criangas do ensino fundamental
e colocamos os professores para contar histérias. E os professores
iam girando, iam passando nasrodasde leitura. Osalunosamaram!
Eram histérias que eles ja até tinham ouvido, mas nao contadas
daquela forma. Entao, sdo experiéncias muito boas que a gente

vé. Na questao de perceber se isto vem da familia, isto também
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foi uma parte bem interessante do nosso projeto. Falamos que
tivemos algumas dificuldades em uma das escolas, porque a
gente percebeu que as escolas que estavam mais afastadas,
as escolas municipais, tinham menos atividades de teatro e as
criangas se interessaram mais. Mas também os pais se dedicaram
mais. Porque a gente fez a reuniao com os pais e percebemos que,
nestas escolas, os pais iriam levar os plasticos com os filhos, iriam
levar o papeldo. No final de semana eles passavam |a pra deixar o
papelao, colocavam la dentro do coletor. Isto ndo ocorreu na escola
estadual, infelizmente. Por que? A gente fez a reuniao com os pais?
Fizemos, também, a mesma reuniao. Talvez porque a escola tinha
tantas atividades que os pais nao se motivaram. “Ah, é s6 mais
um trabalho que a escola esta fazendo, ndo tem importancia”. E
se 0s pais nao estao motivados, os filhos nao se motivam a fazer

também.

La na Escola Sonia, os pais ficaram bravos com as criancas, porque
elas nao deixavam mais sacolinhas em casa. Queriam levar tudo
para a escola, para colocar dentro do coletor. Depois que fizemos
a reuniao, os pais amaram saber do processo de reciclagem e eles
mesmos passaram a levar as sacolinhas, a nao mais utiliza-las em
casa. Isto para nés foi uma grande vitéria. Claro que, com o tempo,
pode diminuir, porque o trabalho de conscientizacdo ambiental

deve ser continuo, mas que isto surtiu efeito, sabemos que surtiu.

Olha, nesta pergunta do Anderson: “Quais elementos que a escola
pode contribuir para mudar as atitudes?” Acho interessante a parte
que vocé falou de trabalhar fora da escola. Por isso acho muito
interessante o programa Mais Educacao, porque diz que devem ser
quebrados os murosda escola. Sair, levare mostraroque ascriancas
estao fazendo. Se vocé sair com a crianca de dentro da escola para
mostrar um trabalho, ela vai se sentir bem mais empenhada. E o
caso das meninas que fazem danca, que fazem teatro. Quando
elas podem mostrar isso, elas se sentem mais empenhadas
para praticar isto. Talvez esta seja uma forma de trabalhar essa
conscientizacao ambiental, saindo dos muros da escola, levando
para a associacao, para a igreja e fazer a comunidade participar

mais.




Fabiana Ferreira — Bem, eu vou comecar com a pergunta
do Carmino, com relacao a trabalhar a dinamica e didatica
continuamente. Bem, vou ser repetitiva, € um pouco complicado,
masacreditoque ndo éimpossivel. Porque, se vocé tem um pouco de
vontade em trabalhar a questao dinamica, vocé ndo precisa ter um
grande evento. “Vamos fazer um grande evento, vamos trabalhar
a dindmica”. Nao! Vocé trabalha como formiguinha, as pequenas
coisas. Com as pequenas coisas as criancas ja se mobilizam. Se
vocé trabalha de uma forma um pouquinho diferente e nao s6
aquela questao do livro didatico, se muda e sai um pouco daquele
contexto, isto ja faz um pouco de diferenca. E complicado, com
certeza, porque vocé também tem que seguir o planejamento da
escola, o contetido, mas penso que ha formas de se trabalhar estes
conteldos. Trabalhar de uma forma um pouquinho diferente faz

uma diferenca grande.

E, com relacdo ao pré e pds-teste, as respostas dos alunos, foram
uma coisa que me surpreendeu. Por que isto vem da parte cultural?
Vem, principalmente, as questoes de mata ciliar, nascente, qual a
funcao dela. O aluno ja tras um pouco de casa, de nao saber qual
a funcdo. Muitas vezes o pai é madeireiro e, entdo, nao da muita
importancia. Entao, isto vem sim da parte cultural de cada aluno e

tem que ser trabalhada na escola.

Pergunta da Cassia: Como a escola vai se organizar enquanto
ambiente? Bem, como viemos para falar da nossa experiéncia com
0 projeto, vou me ater a nossa experiéncia. Nas escolas sentimos,
sim, o apoio, principalmente da direcao, da coordenacao que ficava
mais ali envolvida conosco. Também tivemos apoio de alguns

professores, como a Ingrid falou. E, outros, nao nos apoiaram tanto.

Acho que para a escola ter esta organizacao, para trabalhar nao sé
a questao ambiental, mas outras questoes, ela deve se organizar.
Como a Angélica falou, talvez através de algum projeto, mas
uma organizacdo com os professores, porque acho que a parte
dos professores é a prépria chave. Se vocé tem a organizagao dos
professores, a partir dai terd a mobilizacao para trabalhar com os

alunos.
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Em nosso projeto, por exemplo, colocamos os coletores nas escolas
e posso contar nos dedos quantos professores eu vi levando
plastico para escola. Ja comeca dai. Se o aluno nao vé o professor
empenhado, fazendo um pouco da atividade, ele, talvez, nao vai se
empenhar tanto. E claro que nem todo mundo estard interessado,
empenhado, mas acredito que seja neste sentido, de juntar os
professores para se ter este tipo de organizagao. Como o Anderson
mesmo falou, s3o nove, dez, doze anos contra seis meses, um més
de atividade. Acredito que o ponto inicial é a sensibilizacdo. Estaéa
primeira coisa! Porque serd a partir dai que vocé tera os processos.
Pra vocé ter uma mudanca de conceito, de atitude, é a partir
deste ponto. Nao sei se consegui responder, mas se tiverem mais

perguntas estou a disposicao.

Gean Nunes—Sou do Teatro Experimental e também sou professor
daredepublica, naescola Vitéria Furlanida Riva. Vejo vocés falarem
da questao do ambiente e achei interessante, no inicio, quando
a fala ndo ficou restrita somente, “Ah, vamos plantar arvores”. E
interessante nao ficar restrito somente a isto, e sim perante a todo o
espaco em que nos relacionamos. As trés falas foram direcionadas
para a educacdo infantil. Esta dindmica da educacdo infantil
tem uma diferenca da dindmica da educacao das séries finais do
ensino fundamental e principalmente do ensino médio. Um dos
maiores problemas é fazer os alunos entenderem que a relagao
meio ambiente n3o estd voltada somente para esta questao da
natureza, da preservacao da arvore ou preservar as nascentes, ou
simplesmente nao jogar o lixo no chao. Temos um grande ndmero
de depreciacao do patrimonio, risco em carteiras, chicletes colados
embaixo das carteiras, vasos destruidos, paredes rabiscadas, enfim,
alguns exemplos. Entao a pergunta que eu faco é: Nesta dindmica
que vocés falam, do efeito formiguinha, elas surtem o mesmo

resultado no ensino médio, por exemplo, como lidar com isto?

E, Angélica, Mais Educacao, o que é isto? Na verdade eu sei do
projeto, mas o que é este Mais Educacao? Como ele rompe com a
educacao, ja que noés temos a educacao formal, mas porque este
“Mais Educacao”, em que ele vem contribuir, além de ser para os
alunos... Até pouco tempo era de entretenimento, as criancas iam
para poder brincar, comer, enfim. Da uma explicacao melhor sobre

isto.




Alcan—Eutrabalho no projeto Mais Educacao, em algumas escolas,
e gostaria de agradecer a presenca de todos e fazer uma pergunta
que eu julgo pertinente. Existe o projeto Mais Educacdo, que é
um complemento para a educacdo, para romper as barreiras, os
muros, tirar o aluno da escola, fazer com que ele se envolva mais
com as atividades. Vocés acham interessante a implantacao de
uma oficina neste projeto, voltada simplesmente a educagao
ambiental?Ja que este é um tema exposto para o mundo todo, que
todos sabem que, ao ritmo que segue, a destruicao do ambiente,
seriam necessarios cinco planetas, em algumas décadas, para
suprir nossas necessidades. Entdo, serd que esta urgéncia na
preservacao, nao seria necessaria a implantacao de uma oficina
diretamente focada para isto? Légico que teria o apoio das outras
oficinas, mas que seria direcionada estritamente para aquilo, para

ser um trabalho cotidiano dos alunos.

Cassia Dall'lgna - Sou da Secretaria de Educacio. Fiz minha
pergunta com relacdo a como vocés percebem o ambiente,
enquanto ambiente de educacao ambiental, lugar de ensinar
isto. A Angélica tem razdo, da mesma maneira que a cultura do
ambiente é tratada, a cultura da leitura e do letramento é tratada.
Eu, particularmente, pela experiéncia de estar na Educacao ha
algum tempo, hoje nao sei se acredito mais em questdes pontuais.
Eu faco isso hoje e fico satisfeita que estas acoes que estou fazendo
pontualmente venham a ser a cereja do bolo, porque a gente sabe
que na educacao nao é assim e corremos o risco, também, de ficar

insatisfeitas com o que a gente percebe.

E, nesta lida toda, tive contato com muitas pessoas que estavam
na lida ha mais tempo que eu e disseram assim: “Nds estamos
lidando com concepcao, nao é verdade?” O trabalho de vocés é
belissimo, assim como o trabalho que nds apresentamos ontem,
também, mas fazemos a avaliacao de ser um processo que precisa
serinvestido diariamente. Com relacao ao ambiente, eu trabalhava
numa escola que vivia dizendo: “Criancas, nao joguem papel de
bala no chao e tal”. E chegava |4 e percebia que o entorno de onde
eu estava proferindo meu discurso, entendam, o ambiente onde eu
estava inserida dizendo aquilo pra crianca, é um ambiente que nao
falava a respeito disto. Entao a pergunta que eu fiz antes, foi com

relacdo aisto.
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A escola nao é composta somente por alunos e tampouco de
professores ou coordenacao e direcao. Nés somos um conjunto
e, neste ambiente, somos de uma cidade que tem um discurso
forte ao apelo da preservacao. Nos estamos no cerne da floresta
Amazénica e precisamos fazer este discurso para o mundo
também. O mundo faz este discurso e nés temos que ecoar. Agora,

estando na escola, como é que vocés véem isto?

Eu, enquanto professora que lido com a leitura, sinto que a
biblioteca é o coracdo da escola, por isso que temos problemas.
Entao preciso falar, todos os dias que a leitura, que ler é
importante, como vocé fez. Existem os trabalhos, os projetos
belissimos e colhem os resultados aliimediatos, que, se nao forem
pulverizados com mais tempo, acabam se diluindo no processo. E
é deste ambiente que eu gostaria que vocés falassem. Este lugar
onde as pessoas estdo, que a torneira esta pingando, que o mato
esta crescendo, que o lixo esta exposto, quer dizer, como é que eu
falo de educacao ambiental, como é que falo de leitura, se eu nao

tenho a biblioteca, se eu ndo tenho este cuidado, esta certo?

Ingrid Lara — A questao que o Gean colocou, de trabalhar no
ensino médio, nao foi uma experiéncia boa que tivemos. Noés
tentamos levar a peca teatral, tentamos levar algumas atividades
para o ensino médio, mas nao conseguimos o mesmo resultado
do ensino fundamental. Eu acredito que trabalhar esta questao
no ensino médio seja mais complicado do que no ensino
fundamental porque, para as criancas do fundamental, tudo que
é diferente chama atencao. Elas querem participar, querem ver,
elas se interessam, elas sorriem. Ja no ensino médio tivemos essa
barreira. O teatro é diferente? “E, mas nio me interessa, nio quero

participar, nao quero ver”.

Eu, particularmente, trabalho com o ensino fundamental e nao sei
trabalhar com o ensino médio esta questao. Porque, quando vocé
chega |4 e percebe que os alunos nao se interessam no que vocé
estd fazendo, ndo chamaaatencao, vocéja ficaintimidado. Vocé ja
nao vai fazer um trabalho com tanto desempenho e isto, querendo

ou nao, desmotiva qualquer pessoa.

Quanto a oficina de educagao ambiental, nao sei muito bem falar

deste assunto. Ja trabalhei no Mais Educacdo. Eu acredito que




tenha alguma oficina especifica para isto, pelo que eu me lembre
tem, cabe a escola escolher as oficinas. Mas, ndo necessariamente
vocé tem que ter a oficina de educacao ambiental, se vocé pode
trabalhar isso nas outras oficinas também. Por exemplo, o Jornal,
acredito que é uma oficina que da para trabalhar isso muito bem.
Eu falo desta experiéncia porque eu ja trabalhei com oficina de
jornal e da pra fazer muitas coisas legais. E ndo, necessariamente,
que vocé tenha que ter 14 a oficina de educagao ambiental, até
porque trabalhar este tema unicamente todos os dias com as
criangas é complicado, ndo é facil. Agora vocé fazer uma atividade
diferenciada |4 na oficina de teatro, na oficina dejornal, de pintura,
que as criancas adoram, fazer uma atividade com relacao ao meio
ambiente, posso estar até errada, mas acho que isso surtiria mais

efeito do que uma oficina especifica de meio ambiente.

A questao que a Cassia falou sobre o ambiente em que estamos
inseridos é, na verdade, como se trabalhar neste ambiente. Como
euja falei, eu acho complicado trabalhar isso dentro da escola. No
caso, vamos citar um exemplo, a gente tinha todas as atividades
da semana e, nelas, pegavamos os alunos para recolher o lixo da
escola, mas toda semana tinha lixo. Entao, como a Mirna ja falou,
alguns alunos mudam, mas a maioria ndo. Nao s6 a questao dos
alunos, professores, funcionarios, mas, querendo ou nao, um
trabalho de formiguinha sempre. Tem que fazer. Porque, se vocé vé
que o aluno continua jogando papel no chao, e vocé parar de falar
que é errado, que aquilo nao é certo, sera que eu estou ajudando?

Claro que ndo. Vou estar ali batendo, tentando.

Se, com tudo que fazemos dentro da escola, com os projetos, com
as atividades, mesmo dentro de sala, ja é assim, imagina se nos
desmotivamos. A situacao vai piorar. Entao, querendo ounao, é um
trabalho de formiguinha, tem que ficar ali todos os dias, tem que
falar, tem que incentivar a crianca a pegar o livro. Nao é obrigado a
ler ndao, vamos ler. “Ah, eu nao quero pegar o papel de bala, porque
nao fui eu que joguei”. “Vamos fazer isto”. E assim vamos tentando

todos os dias.

Fabiana Ferreira - Sobre a pergunta da Cassia, a questdo do
ambiente, vou falar de uma experiéncia. Moramos na cidade de

Alta Floresta e realmente temos que falar da questao ambiental.
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No projeto, fiquei sabendo, com a palestra do Adilson, que temos
uma recicladora aqui, mas boa parte dos materiais vém de Sinop e
Colider. Eles tém que comprar plastico de 14, porque aqui na nossa
cidade ndo tem a organizacao de reunir este plastico e vender para

recicladora.

Cassia, porque vocé chegar na escola, falar, defender a questao
ambiental, do lixo e vocé olha em volta e observa a realidade
diferente, ndo convence. E a mesma coisa da recicladora, nés
temos uma recicladora na cidade, mas de onde eles compram o
material? Fala uma coisa e vive outra, e é ai que precisamos insistir.
Por mais que a cidade esteja suja, por mais que o ambiente nao
colabore, vocé esta 14, sozinha. E por ai mesmo, com pequenas

atitudes, pequenas acoes.

Angélica Miiller — Cassia, sobre a educacao ambiental local para
o global e o global para o local. Penso que se vocé conseguir
uma mudanca dentro da escola, vocé conseguird uma mudanca
no bairro. Se vocé conseguir no bairro, a cidade ganha, entao é
trabalho. Nao sei se gosto muito deste termo “formiguinha”, mas...
é trabalho “elefante”. E um trabalho que, vocé sabe melhor que
ninguém, é macante. Tem que estar, tem que brigar, tem que falar,

tem que insistir. E o que eu vejo, é o que eu acredito.

Alcan, acho que nao deve ter uma oficina especifica de educacao
ambiental, porque a educacao é interdisciplinar. Mas que a escola
desenvolva projetos para envolver esta oficina, nao sé a questao
ambiente-natureza, mas também o ambiente escolar, que entra
na depreciacio que o Gean abordou. E uma coisa que nossa
escola, a Manoel Bandeira, esta trabalhando muito neste ano, a
depreciacao do patrimonio publico, que também é nosso. Fazer as
criancas enxergarem que é nosso. E, e eu falo da crianga porque eu
trabalho sé até a oitava série, tem uns maiores, mas pra mim, sao
minhas criancas, sao meus filhos. Nao tem uma oficina para isto

[no Mais Educacao], a que ha é em parceria com a Agenda 21

Acho que, se tiver uma oficina [de Educacdo Ambiental], a
responsabilidade serd deixada, mais ainda, nas costas de um
monitor, dois, no maximo. E esta é uma responsabilidade de todo

mundo, de todos os responsaveis pela escola, porque se vocé
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inserir uma oficina desta dentro da escola. Entao, eu acredito que
nao. Uma oficina, nao, mas se o Mais Educacao desenvolver uma
atividade que envolva isto ja é um caminho um pouco maior que a

oficina.

Gean, o que é este projeto que rompe com a educacao formal,
como vocé mesmo disse? O que é o Mais Educacdo? O “Mais” é por
ser diferenciado, a proposta do Governo Federal é que se trabalhe
com oficinas diferenciadas, com uma leitura diferenciada. Tirar o
aluno daescola nao é tira-lo do ambiente escolar. Nao quebrar este
muro e sim quebrar o que aquela sala de aula faz. Que ja é uma
proposicao que o Governo tem para os professores da educagao
formal. Acho que o Mais Educacao vem para ajudar nisso, porque
é complicado um professor ter que atender a ementa, ter que
atender em 200 dias letivos. Olhar para um professor e dizer: “Ah,
mas vocé tem que ser diferenciado, vocé tem que levar o aluno para
conhecer a comunidade”. Como “vocé tem que levar”, se vocé tem
somente duas aulas? Igual a disciplina de Artes, vocé tem uma aula
por semana, nao tem como levar. Entao, o Mais Educacao vem para

fortalecer isto.

Um dos objetivos do Mais Educacao é que seja trabalhado com
a educacao formal, com os professores, e que seja discutido e
planejado pelos professores da educacao formal. Nao pormim, pela
Mirna, a Angela, a Elizoneide, que somos professoras comunitarias.
Isto deve ser proposto pela escola, que a escola agregue valores aos

temas a serem trabalhados.

Nao sei como trabalhar esta educacdo ambiental com o ensino
médio, mas sei que o teatro funciona. Nunca trabalhei com ensino
médio, porquesempretrabalheicomescolasqueatendemsomente
até a oitava série, mas o teatro funciona com o ensino médio. A
peca didatica com o ensino médio eu posso falar, claramente, que

funciona.

Fernando Nunes — Eu acho que agora podemos partir para as

consideracgoes. Teria mais alguma rodada de perguntas?

Mirna Lange — Cente, é rapidinho. S6 para complementar o que
a Angélica disse com relacdo a pergunta do Gean. O que seria

esse “Mais” dentro do Mais Educacao. O Mais Educacao é uma
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proposta de educacdo integral. Visa a formacao do cidadao em
sua integralidade. Porque se acredita que sé no tempo regular,
principalmente aqui no Brasil... Porque o Mais Educacao nao esta
aqui por acaso, € um sonho. Na maioria dos paises desenvolvidos,
quanto tempo que as criancas ficam na escola? Muito mais que no
Brasil. Entdo,oBrasiltambémalmejaestemomentoondeascriancas
vao permanecer mais tempo na escola. Nao somente por estar ali,
para receber a mesma dose do mesmo, do que ja tem recebido no
periodo regular. Entdo, esse “Mais” seria no sentido de formar a
crianga nesta integralidade. Ela precisa ser formada culturalmente,
socialmente, precisa conhecer a comunidade, precisa conhecer
os artistas, precisa conhecer o meio ambiente, precisa fazer parte
da educacao ambiental. E sabemos que em quatro horas isto é
impossivel! A gente pode conseguir alguma coisa, mas é quase
impossivel. Entdo, o Mais Educacdo vem contribuir neste sentido,
em avancar na questao da educacao. Nao ficar somente naquelas
gavetinhas, “agora é aula de lingua portuguesa, agora é aula de
matematica’, ficar nos contelidos pré-estabelecidos, mas avancar,
enxergar longe, enxergar na comunidade o ambiente educador.
Todo lugar é possivel de aprendizado e é isto que o programa vem

trazer. Esta ideia também.

Cassia Dall’'lgna—Cente, eusé voucomplementara faladela. Gean,
este “Mais” é no sentido do aumento de tempo sim. Qualificando
este tempo. Nao que este tempo regular seja ruim, nao é isso!
O Governo Federal implanta o programa Mais Educacao com a
premissa da educacao integral no Brasil, que é historica. Quem
estuda a educacdo sabe que muitos educadores ja batalharam
para isto. Nés viemos de uma educacao integral. Por conta desta
educacao para todos, mas sem escola para todos, tivemos que
dividir o periodo de tempo. Agora, o programa Mais Educacao vai
deixar de existir daqui a pouquinho, porque a escola vai sorver isto
com a educacao integral que todos os educadores sonham. Entao,
isto ndo é a maca dada pelo Governo Federal, isto é uma batalha
de muitos educadores que acreditam que a educacao precisa ser

integral.

E o que vem por ai, Gean, e nds vamos participar disso, é a
reformulacdo do curriculo. Porque nés nao podemos falar em

educacao integral com este curriculo tradicional que temos. Na




rede municipal, estamos fazendo um estudo de um material
do professor Celso Vasconcellos, Curriculo e Avaliacdo. E, ali, a
gente percebe bem a funcdo que a cultura e a arte tem para o
advento deste curriculo que sentimos a necessidade de que seja
reformulado. Entao, nés vamos escrever este capitulo da histéria.
Eu, particularmente, estou muito felizem fazer parte disto. Ea arte
e cultura, de um modo geral, é o caminho desta integralidade. O
Programa é o advento desta construcao de um curriculo pautado
na atividade humana, que tem a arte e a cultura como o quebrador

de muros e barreiras.
Fernando Nunes— Entao vamos agora para as consideracoes finais.

Angélica Miiller - Agradeco a presenca de todos e por terem
propiciado este debate caloroso. Alguém aqui do meu lado até me
desanimou: “o povo esta tao envergonhado”. Nao esta! Agradeco ao
Teatro Experimental. Acho até estranho fazer isso, porque também
sou do Teatro Experimental, mas agradeco ao Anderson, como
coordenador do Seminario. Agradeco ao Fernando e as meninas,
por terem propiciado este momento e mais esta experiéncia. Muito

obrigada.

Elenor — Cente, licenca, s6 um pouquinho. Tem esta senhora que
tinha levantado a mao e o Fernando n3o viu. Vamos sd escutar o

que elatem adizer.

Pessoa nao identificada - Eu queria falar sobre a questao da
educacdo ambiental. Ela falou, e a Cassia também, sobre a gente
trabalhar e em nosso ambiente nado estar sendo feito o mesmo. S6
que na nossa escola, a irma Dulce, nés fizemos um trabalho muito
bom com educacao infantil, e a professorado Pré | e Pré Il trabalhou
com as criancas sobre a educacao ambiental. E, também, com os
pais. Foi mandado um bilhete, montamos coletor de material na
escolaeaquestiaoqueos pais levantaram foi assim: Eles recolherem
o material e levarem na escola, mas a reciclagem nao pega papel,
sO plastico. Os papéis, eles falam, custa muito caro mandar para
fora para reciclar. Se nao pode levar para por no coletor da escola,
pelo menos que deixe o lixo seco separado. S6 que também veio
outra reclamacao dos pais: Nao tem veiculo coletor na cidade que

recolha este material, entdo, ou o lixeiro recolhe tudo e leva para o
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lixao ou entdo fica aquele material sem ser recolhido. Esta é s6 a
questao que eu queria ver, dela falar da gente recolher o material e
nao estar sendo todo reciclado na cidade, por falta de coleta deste

material.

Fabiana Ferreira — E um ponto interessante, porque foi uma
dificuldade que observamos ja quase no final do projeto. O que
acabou acontecendo? Tem um coletor de plastico e um coletor de
papeldao. No comeco eles estavam até pegando, porque, por mais
que fique caro, por mais que nao recicle aqui na cidade, o pessoal
pega e vende |4 fora. S6 que, com o inicio das atividades na usina,
muitos destes coletores que trabalham de moto ou de bicicleta
foram contratados pela usina. Entao, a gente também sofre com
esta dificuldade, porque nao tem mais coletores na cidade. Entao,
as vezes, para uma grande empresa nao compensa disponibilizar

um caminhao para ir |a na escola recolher pouca coisa.

Ingrid Lara - Gostaria de agradecerao Anderson pela oportunidade
da gente poder falar um pouco sobre nosso projeto. E algo que é
muito interessante para nds duas e para a professora Marluce.
Ficamos muito felizes em saber que nds poderiamos apresentar
para vocés o que vivenciamos. Acho que esse evento tem uma
grande importancia para nos reunir para falar de cultura nas suas

variadas formas. Isso contribuiu para todos nds aqui hoje.

Fabiana Ferreira — Eu quero agradecer, novamente, o convite do
Anderson. E sempre uma delicia falar sobre a educacao, ter esta
discussao calorosa, trocar experiéncias, é sempre muito bom. Com
relacdo ao nosso projeto, eu acredito sim que é uma realidade
que da certo, e deu certo. Nao vamos dizer que com o término
do projeto a crianca vai mudar de concepcao e vai ser feliz para o
resto da vida, jamais! Como a Céssia falou, é, sim, o ponto inicial. E
sensibilizacao. E uma questio que deveria ser mais trabalhada nas
escolas, porque com esta questao da arte e da cultura, a crianga se
envolve e, consequentemente, vai se sensibilizar. E, com o passar
do tempo, vai acontecera mudanca. Quero agradecera presenca de

todos pela paciéncia de estarem aqui nos ouvindo. Muito obrigada.

Anderson Flores — Quero agradecer a vocés por terem topado o

desafio. Falar da relacao entre arte e meio ambiente nao é facil.




Falar de educagao ambiental nao é facil. A gente notou, durante o
evento, que tudo aquilo que relaciona com trabalho tem mudado
um pouquinho a caracteristica de como foi um tempo atras, onde
havia uma menor resisténcia de onde havia um trabalho. E, aqui,
trabalho, ndao estou considerando um tipo especifico que comecou
a ser definido por Aristételes, do trabalho manual, intelectual. E
todo tipo de trabalho. Talvez precisemos romper, exatamente, com
esta determinacao da midia, destes que se autodenominam pos-
modernos, e encarar o trabalho de uma forma diferente. Que é pelo
trabalho que nos tornamos humanos. O trabalho comalinguagem,
mediado pela linguagem e assim uma série de outras questoes,
que vai nos constituindo como seres humanos. Deixamos de ser
somente uma bola de carne quando nascemos, como a Virginia

falou no primeiro dia.

O Teatro Experimental tem outras atividades. Além do Seminario
de Cultura, nés estamos fazendo dois trabalhos com espetaculos.
Um é o SantaJoana dos Matadouros, de Bertolt Brecht, sob direcao
do Zé Regino, do Grupo Teatral Celeiro das Antas, de Brasilia. E
vamos comecar,agora, osensaios, propriamente dito, doespetaculo
sobre educacio ambiental. O espeticulo “Agua! Agua!”, que
trata do tema agua e biodiversidade em um projeto de educacao
ambiental em parceria com a Fundacao Ecoldgica Cristalino. E nés
também temos o Ponto de Cultura que trabalha em duas vertentes,
uma delas é o curso de teatro de Mobilizacao Social por Meio do
Teatro, que acontece no bairro Vila Nova, em parceria com a escola
Ludovico da Riva. A outra vertente é a formacao dos integrantes do
Teatro Experimental, uma formacao técnica livre dos integrantes

do Teatro Experimental.

Além disso, também temos, em nossa sede, a estrutura da
Biblioteca Comunitaria Entrelinhas™, que tem livros de varias
areas, mas sobretudo aquelas relacionadas a arte, em especial ao
teatro. Temos danca, fotografia, cinema, enfim, temos varias areas
dentro dos equipamentos artisticos. Entdo, a biblioteca também

esta disponivel.

A nossa sede' é no Centro Cultural, na Praga da Cultura, apelidada
de Praca do Avidao. Com um motivo explicito, né? Sera um prazer

recebé-los |a na nossa sede para consulta na Biblioteca Entrelinhas.

15
Em 2016, com o falecimen-
to de Anderson Flores, a
biblioteca passou a ser
denominada “Biblioteca
Comunitaria Anderson
Flores”.

16

Atualmente a sede do
TEAF esta na Av. Perime-
tral Rogério Silva, 3747,
onde funciona o Espaco
Cultural TEAF.
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Se quiserem conhecer mais sobre nossas atividades, nés temos um

site que é o www.teatroexperimental.com.br. La tem alguns lugares

especificos que vocés podem se cadastrar para receber nossas

noticias e informacoes ligadas ao Teatro Experimental.

Quero agradecer a presenca de todos vocés, dos resistentes até o
fim. A gente sabe que domingo de manh3, trabalhar no final de
semana, para quem ja tem uma grande carga de trabalho durante
a semana... Sabemos que a vida do professor nao é facil. Além da
vontade, precisamos fazer um monte de coisas, como por exemplo,
lavar a roupa, limpar a casa e assim sucessivamente. Todas as
outras atividades didrias e/ou semanais. Entao, muito obrigado
pela participacao de todos vocés e esperamos vocés no X Seminario

de Cultura no ano que vem.

Agora,nasaida, vocés poderao pegaros certificadosdo IX Seminario

de Cultura. Muito obrigado a todos e até o préoximo ano.

Texto revisado pelas palestrantes em junho de 2022.




Artigos produzidos por
Participantes em Mesas

Em Busca de uma Estética:

Quantas e quais Possibilidades!?

Por Hélvio Tamoio>

Atencao passageiros: na tabela de destinos indicamos abaixo
alguns destinos, mas, por favor, nao compre sua passagem. Faz-se

necessario esmiucar em detalhes os itinerarios apresentados.

Arte contemporanea, na periodizacao histdrica oficial, designa
a producdo artistica das tltimas décadas e compreende uma
pluralidade de manifestacdes das mais diversas correntes
de representacoes estéticas. Que tal um glossario? Segundo
os guias, a arte de elite, em geral, pode ser traduzida como
aquela que permanece conservada em museus e/ou nas
colecoes particulares guardadas por Deus, contando vil
metal. Pois, possui um valor estético indiscutivel e se sustenta
pela apreciacido de um publico, sensivelmente, treinado e
conhecedor de seus detalhamentos relevantes. Afinal, o
processo de “reconhecimento” exige um esforco na captacao
de seus signos; impoe um posicionamento no modo de ver o

mundo, envolvendo a expressao pessoal do artista.

Arte figurativa, segundo os manuais, é aquela que retrata a
figura de um lugar, objeto ou pessoa de forma que possa ser
identificado, reconhecido. Abrange desde a figuracao realista

(parecida com o real) até a estilizada (sem tracos individuais).

Arte moderna, produzida a partir da segunda metade do século
XIX, deixaem segundo plano o assunto da obra para preocupar-

se com as questdes da forma e da linguagem artistica.

1
VIl Seminario de Cultura
de Alta Floresta - 2010.

2

Cientista Social (Unesp)
com especializacdo em
Engenharia Agricola
(Unicamp), atua desde
adécada de 1980 como
gestor e produtor cultural.
Foi Coordenador Regio-
nal e posteriormente
Diretor do Centro de
Programas Integrados da
Funarte (BR) entre 2003 e
2008, vice-presidente da
Cooperativa Paulista de
Dancaentre 2012e 2017 e
Coordenador do Centro de
Referéncia da Danca entre
2014 e 2016. Atua como
professor de histéria e filo-
sofia, é cineclubista avido,
radialista e publicou dois
livros sobre as memorias
do movimento artistico e
politico.
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Para Arnold Hauser, por exemplo, a arte popular ou folclérica
compreende a producao poética, musical, plastica, teatral e
de danca de um setor da populagao nao intelectualizada. Nao
é urbana, nem industrial e caracteriza-se por ser andnima.
Ou seja, a forma de sua apresentacao é fruto de inimeras
colaboracdes ao longo do tempo, sem que haja um (nico
autor. Traduz a visdo de mundo e os sentimentos coletivos
de um determinado grupo e tem em sua origem o contetido
da experiéncia que se expressa comum a determinada
coletividade. Desenvolve-se dentro de convencoes fixas;
tem como publico o préprio grupo que a criou e, em geral, é
composta pelos habitantes rurais e/ou de pequenos vilarejos
e ndo se inspira e nem se deixa influenciar por “modismos”.

Vamos ampliar as normativas?

O termo conceito na literatura vem de uma origem italiana
(concetto) e funciona como uma figura de estilo em que se
possa comparar duas obras a partir de diferencas entre si.
Este sentido retérico ndo pode ser confundido com a nocao
de conceito em termos filos6ficos. A ocorréncia em inglés de
dois termos para a palavra, unificada no portugués pode ser
interpretada como conceit na acepcao retdrica ou concept na
interpretacao filoséfica. Em castelhano, permanece também
um termo Gnico para as duas versoes: concepto. Na filosofia
analitica, um conceito expde a representacdo intelectual,
complexa e abstrata da esséncia de um objeto, permitindo
distingui-lo de outros termos estabelecidos, tradicionalmente,

como equivalentes: ideia e pensamento.

A raiz da palavra cultura no latim se alimenta da seiva cultus.
Na qual derivam os termos cultivo e culto, do verbo colo, cultivar
e sao aplicados nos mais diversos dominios. Em especial aos
campos, as letras e aamizade. Cicero expde o sentido do cultivo
da humanitas. Ou seja, aquilo que torna humana a pessoa, faz
sentir-se vinculada a outras pessoas, designadamente, através
de condicoes de educacao e segundo ideais formativos. Seria o

que os gregos classicos definiram como paideia?

Dramaturgia: quando se pensa em nossa matriz teatral, que

remontaatradicaonarrativadramaticadecunhogreco-romano




e judaico-cristao, dramaturgia pode ser entendida como uma
nocao chave da culturaeda pratica teatral no ocidente. Tantodo
ponto de vista do palco quanto da plateia. Juntamente com as
nocoes de espetdculo e representacdo, a dramaturgia forma uma
espécie de tripé estruturante da prépria natureza do teatro e
das formas narrativas ficcionais dos espetaculos realizados ao

vivo diante de um grupo de espectadores.

Os termos dramaturgia, espetdculo, representacdo refletem uma
complexa teia de referéncias conceituais que problematizam
procedimentos criativos distintos. Esses procedimentos estao
em permanente atualizacdo. De maneira geral, empregamos
o termo dramaturgia para nos referirmos a producao de um
autor teatral ou de forma genérica, emprega-se na tentativa de

definir certo conjunto de obras.

Estética: vem do grego aisthesis e significa “faculdade de sentir”,
“compreensao pelos sentidos”, “percepcao totalizante”. Assim,
a obra de arte, sendo, em primeiro lugar, individual, concreta
e sensivel, oferece-se aos nossos sentidos; em segundo lugar,
sendo uma interpretacao simbdlica do mundo, sendo uma
atribuicao de sentido ao real e uma forma de organizacao que
transforma o vivido em objeto de conhecimento, proporciona
a compreensao pelos sentidos; ao se dirigir, enquanto
conhecimento intuitivo, a nossa imaginacao e ao sentimento,

toma-se em objeto estético por exceléncia.

Povo: agrupamento ou grande quantidade de pessoas, que
realizam as atividades menos nobres numa organizagao
social. Geralmente pobres ou de castas subalternas que nao
possuem acesso aos meios de investigacao e aos instrumentos
de pesquisas. Designados aos trabalhos bracais que nao exige
um grau de conhecimento elevado e se estabelece enquanto
maioria da populacdo. CGeralmente associado aos problemas
sociais como miséria, fome, desemprego, analfabetismo e

outros.

Vanguarda: constituida por aqueles que estao a frente de
seu tempo, que fazem experimentagdes, tentando encontrar

respostas para as questoes levantadas pela cultura em vigor.
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Pra onde vai este 6nibus, motorista?

Dadas as opcoes apresentadas no painel acima, podemos aventar
que a necessaria problematizacao de um conceito, por exemplo, é
cultivo estrutural no estabelecimento de um rumo investigativo

diante dos itinerarios coerentes apresentados pelo cotidiano.

Em nossos fazimentos a constituicao das pautas pode elucidar
aquilo que se define como nossa estética. Pois, ao tirar as vendas
e enfrentar as luzes reveladoras seria o primeiro passo no

estabelecimento de um método (caminho).

Sem um conceito na rota giramos em circulos, dird o motorista...
Afinal, qual é o destino que pretendemos cumprir? Para seguir
adiante precisamos desvendar as trilhas e seus mistérios.

Nocasodeumaobradearte, possuidoradeinfinitascomplexidades,
a constituicao de cada etapa define o lugar no qual pretendemos
chegar e as condicoes necessarias para a sua realizacdo. Seja
naquilo que tange a consumicdo concreta da existéncia ou do
acolhimento espiritual proposto.

Se a caminhada for pela assim chamada cultura popular, que tipo
de cultivo pode ser praticado e como manter as regas nas plantas
brotadas? Deve ser mantido os trabalhos nos dias de folga? Os
envolvidos terao dedicacao integral na faina? Quem sobrevivera
dos trabalhos realizados?

Até o século passado, muitos artistas criaram seus trabalhos
desvinculados da arte erudita, comungando a premissa de que “a
arte popular normalmente expressa um sentimento comum ao meio

onde se desenvolve e dela ndo se exige originalidade”.

No caso especifico de um Teatro Experimental e, quem sabe,
popular, qual a dramaturgia expressa seus pensamentos diante
da cotidianidade? Quais os conceitos praticados? Diante das
necessidades e subsisténcias estabelecidas quais sao os planos
estratégicos situacionais para o cumprimento destas labutas?

Estabelecidos como Portal da Amazonia, do Tridngulo Mineiro
ou dos canaviais paulistas, o que pode ir além das identificacoes

geograficas? Num didlogo permanente com a memdria, seriam




as pegadas tropeiras iluminadoras? Outros caminhos, nao
estabelecidos pelo centro, s3o possiveis? Quais tipos de escambos
serao estabelecidos? Se a acao teatral é do lugar de onde se vé o
mundo, até onde nossa vista alcanca?

Dadas estas perturbacoes das ordens, podemos apontar inimeras
indicativas histéricas. Dos mascates, em suas kombis de bolachas
pelo interiorzao mato-grossense, as mobilizacdes artisticas nas

capitais, as sacolas estao entulhadas de ideias, noticias e moitaras.

Agora é que sao elas. Cada comitiva escolhe seus apetrechos e as
distancias podem ser cumpridas de jangada ou avido. Na forca e na
disponibilidade para o didlogo o mais longe possivel. Permanece,

entdo, a questao: para onde vai este 6nibus, mesmo?
Algumas indicativas de leituras e contatos:
ABREU, Luis Alberto. Um trem chamado desejo. Auténtica; 2007.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Em Campo aberto: Escrito sobre a
Educacao e Cultura Popular, Cortez Editora; 1995.

BRANDAO, Carlos Rodrigues. Memoéria, Sertio: Cendrios, Cenas,
Pessoas e Gestos nos Sertoes de Joao Guimaraes Rosa e de
Manuelzao, Editora Cone Sil; 1998.

CANDIDO, Antonio. Os parceiros do Rio Bonito: Estudo sobre o
caipira paulista e a transformacao dos seus meios de vida. 112
edicao. Rio de Janeiro. Ouro sobre o0 Azul, 2010. p. 334p.

FRATERNAL CIA. DE ARTES E MALAS-ARTES. Boranda (em peca e
livro).

Grupo GALPAO —espetéaculo Um trem chamado desejo.

OLIVEIRA, Allan de Paula. O Tronco da Roseira. Uma antropologia
da viola caipira. Dissertacao apresentada ao programa de Péds-
Graduacao em Antropologia Social da Universidade Federal de

Santa Catarina; Santa Catarina, 2004. Disponibilidade virtual.

SILVA, Erminia; ABREU, Luis Alberto. Respeitavel Publico... O Circo
em Cena. Rio de Janeiro; Funarte, 2009.

Texto revisado pelo autor em junho de 2022.
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Cultura, Identidade e Territérioe o

curta-metragem Vestigios do Tempo

Por Ronaldo Adriano?

O tema identidade cultural em nossa regiao, o Territério Portal
da Amazdnia, me traz a imagem de um redemoinho onde tudo
se mistura imperfeitamente. Num movimento continuo, ora com
mais forca, ora com menos, leva toda aquela mistura para algum
lugar. Em seu percurso incerto, o redemoinho deixa marcas de
toda sorte. Para alguns talvez seja boa e para outros, nem tanto.
Mas o fato é que essa mistura cadtica, cuja energia motriz vem
do encontro de diferentes, a massa de ar frio de um lado e a de ar
quente de outra, provoca um choque que instaura uma brutal crise
poronde passa. Separacdes, juncdes, arranjos, rearranjos, perdas e

ganhos sdo inevitaveis.

Acho que é um pouco desta forma que a humanidade vai se
arranjando na terra. Mas é preciso ficar claro que nao podemos
atribuir tudo ao mero acaso. E ai reside a principal razio e
necessidades de tantas discussdes e reflexdes sobre os mais
variados temas. E preciso entender como esses deslocamentos
na histéria acontecem, quais os fatores que o colocam nesta ou
naquela velocidade, quais escolhas provocam isto ou aquilo.
Entao, falar de nossa identidade local e de como a temos visto e/
ou construida perante nossa histéria recente de todo o Territério

Portal da Amazonia, com seus varios municipios.

Ontem a secretaria de cultura disse que o mundo esta discutindo
identidade, me parece que isso acontece nao apenas porque as
pessoas se deram conta da importancia desse tema, mas porque
identidade é uma coisa que apenas nos damos conta de sua
existéncia e importancia quando estamos em vias de perdé-la. Eo

mundo esta em crise. E sempre que nos vemos em crise, a primeira
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IX Seminario de Cultura
de Alta Floresta - 2012.

2

Membro do Teatro Expe-
rimental de Alta Floresta
(TEAF) desde1991. E
graduado em Ciéncias
Bioldgicas pela Universi-
dade do Estado de Mato
Grosso (2002). Mestre

em Estudos de Cultura
Contemporanea da Uni-
versidade Federal de Mato
Grosso pelo Programa

de P6s-Graduacao em
Estudos de Cultura Con-
temporanea—PPG ECCO/
UFMT (2020). Membro do
grupo de pesquisa Artes
Hibridas: interseccoes,
contaminacoes e transver-
salidades - ECCO/UFMT.
No TEAF, atuou em diver-
sas funcoes em mais de
vinte (20) producoes tea-
trais, realizou fungdes de
gestao, producao cultural,
coordenacao e curadoria
e diversos eventos e acoes
pelo TEAF e pelo Espaco
Cultural TEAF. Servidor
publico municipal de Alta
Floresta—MT no cargo de
Técnico em Artes. Foi ges-
tor plblico de cultura em
Alta Floresta no periodo
de 2005a2012. Assina a
dramaturgia dos textos
teatrais: “Saga, Caminhos
e Caminhantes”, “O Medo
Nosso de Cada Dia”, “O
Auto da Paz”; é autor do




coisa que buscamos é a compreensao de “como somos” e como
ajustar rumos. Sem um olhar para si é muito dificil sair de crises,
pois é na gente que estd, se nao toda, ao menos parte das solucoes
para a saida. E é isso que me parece acontecer neste momento,
quando o “mundo” se ocupa de discutir a identidade, e aqui em
nosso territério também nos defrontamos com esta questao. Quem
somos na atualidade? Neste ponto, nosso contexto local, entramos

num campo bastante complicado. Milton Santos (2008) diz que:

mesmo as identidades aparentemente mais
sélidas, como a de mulher, homem, pais africano,
pais latino-americano ou pais europeu, escondem
negociacoes de sentido, jogos de polissemia,
choques de temporalidades em constante processo
de transformacao, responsaveis em (ltima instancia
pela sucessio de configuracoes hermenéuticas
que de época para época dao corpo e vida a tais
identidades. Identidades sdo, pois, identificacoes
em curso.

Se identidade é algo em curso, ndo é facil, numa simples olhadela,
identificar os aspectos que formam nossa identidade. E preciso
considerar os fatores econdémicos, histéricos e culturais para,
digamos, perceber essa identidade momentanea diante dos
elementos que levam as formacoes de novos territérios (como
acontece aqui no Territério da Amazbnia Mato-grossense), das

desterritorializacoes, reterritorializacoes.

No papel de buscar olhar e revelar os aspectos da cultura e
identidade, antes de sua instauracao, figura a arte. Os artistas, por
uma necessidade pessoal, buscam revelar através de suas obras
um pouco do que Vvé e sente na sua época. E uma espécie de olhar
pra si durante o percurso do redemoinho do tempo. E dentro de
nossa histdria recente, passando por cima de varios fatores que
nos trouxeram aqui, que nos fazem, por exemplo, ignorar os povos
indigenas, que o Francisco comentou ontem, e dando um salto
no tempo, podemos, hoje, perceber que temos gente de varios
lugares do pais que vieram para nossa regiao. Dentre elas vieram

0s garimpeiros.

Penso que é muito importante esse componente — o garimpeiro

— para comegarmos a enxergar nossa identidade atual. Por isso

livro “Fabrica de Palavras”,
2021. Na drea do audiovi-
sual é realizador dos docu-
mentarios “Um Semeador
de Arte e Cultura—Agos-
tinho Bizinoto” (roteiro e
direcao) —2021); “Semen-
tes do Portal” (direcdo

de fotografia e roteiro)
—2013; “SISCOS —uma
outra economia acontece”
(direcao e fotografia) —
2012; e das ficgOes “Fabrica
de Palavras” (roteiro e
direcao) (2022); “Vestigios
do Tempo” (direcao e
roteiro) —2009; “Por um
Risco” (direcao e roteiro)
—2008; “Consequéncias”
(direcao e roteiro) —2007.
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trago o filme curta metragem “Vestigios do Tempo™ que filmamos
em 2009, aqui em Alta Floresta/MT. E uma obra filmica que,
embora seja uma ficcdo, faz um registro documental de parte de
nossa histéria. Como diz Caca Diégues, um dos maiores cineastas

brasileiro, devemos

contar com a fabricagao regular de uma imagem
para o pais através de seu cinema. Uma imagem que
deve ser espelho e estimulo, descoberta e reflexdo,
capaz de colaborar com a construcao de nossa
identidade. Sendo que a identidade de um povo nao
se determina pela data imutavel de seu nascimento
no passado, mas pelo futuro do que ele for capaz de
construir.

“Vestigios do Tempo” é um filme sobre a vida. Um filme onde a
teimosia da vida revela seu vigor e crueldade, onde a desesperanca
pode se transformarem uma nova razio paraviver. Eum filme onde
o publico vera pessoas com feridas do passado nao cicatrizadas e
que, mesmo assim, continuam suas trajetérias. Sao vestigios de
um tempo passado. Um passado que, paradoxalmente, parece ser

a (nica coisa que preenche o vazio interior da falta de perspectivas.

Meus devaneios, que levaram a ideia de fazer um curta inspirado
nas histdrias vividas por pessoas que se aventuram no garimpo,
ignorando as varias formas de vida na Amazonia mato-grossense,
foram tomados por todos do Teatro Experimental de Alta Floresta.
E um curta produzido com um cuidado especial na qualidade
da imagem, som, preparacdo e atuacao dos atores, na arte, na
montagem, enfim, um filme que apresenta momentos de extrema
violéncia, nao necessariamente fisica, mas que também tém

momentos de grande ternura.

Eu tive a oportunidade de conviver com pessoas do garimpo
quando tinha meus 14/16 anos de idade. Ouvi muitas histérias de
garimpeiros, a maioria contadas por pessoas que estavam a anos
na obcecada busca pelo ouro. Busca que sempre deixava feridas
nas matas, nos rios e nas pessoas. Eu gostava de ouvir as histérias
daqueles homens que tinham apenas pseuddnimos, poucos
pertences e um futuro incerto. Eles apareciam e desapareciam

muito rapidamente. O garimpo parece suscitar no homem os

146

3
Disponivel em https://
youtu.be/9bTgcSVeOlo




seus instintos mais primitivos e o torna n6made, e com pouca, ou

nenhuma, valorizacdo as formas de vida.

Isso me influenciou bastante na elaboracdo do roteiro. Queria
mostrar a efemeridade das alegrias, tristezas, esperancas e
lembrancas de homens e mulheres entorpecidos pelo sonho da
riqueza. Quando estava escrevendo o roteiro o cenario da “Pista do
Cabeca” (uma regiao formada por trés vilas rurais distante 75 Km
da cidade, que tém origem no garimpo) foi se solidificando de tal
maneira que nao poderia filmarem outros lugares, senao naquelas

comunidades e dentro da floresta.

Filmamos entao na comunidade Pista Nova, um lugar onde se
tem a sensacdo de que seus moradores foram deixados para tras,
quando o garimpo passou por |4 e seguiu seu rumo incerto em
meio a floresta. L4 se nota os vestigios dos tempos da euforia do
ouro, da agitacdo das muitas mulheres e homens em todos os
lugares. Hoje parece haver apenas vestigios de coisas, lugares e
pessoas alimentadas pelo passado de riquezas efémeras, de festas
em bares e boates, do desbravamento e o respeito que o porte de
armas, muitas vezes servientes aos donos de Compras de Ouro e

terras, davam para alguns.

Hoje essas comunidades vivem uma realidade totalmente
diferente, ha poucas familias que trabalham para grandes
fazendas de pecuaria, mas ainda trazem no seu comportamento o
jeito de ser “do garimpeiro”. E era neste cendrio que queria contar
minha histéria, pegando emprestado o clima nostalgico, a falta
de perspectivas e a prépria histéria do lugar, percebida e sentida
em todos os lugares, pessoas e detalhes nas casas, paredes etc. Os
atores conviveram e atuaram em casas, bares e igrejas juntamente
com os moradores da vila (que atuaram na figuracao do filme).
A comunidade se envolveu verdadeiramente com o processo de

filmagens. Ficamos trés dias |4 e a relacao foi maravilhosa.

O ultimo dia de filmagens foi em uma reserva florestal onde ha
duas arvores gigantes que atraem varios turistas, uma Samadma
(conhecida como arvore gigante da Amazobnia) e um Mogno.

Ambas com estimativas de 500 anos e que quase milagrosamente
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sobreviveram ao avanco do desmatamento. Principalmente o
mogno, visto ter alto valor no mercado madeireiro, mesmo tendo
seu corte proibido. Um lugar que abriga milhares de vidas e se

contrapde aos buracos deixados pelo garimpo do cendrio anterior.

Quando iniciamos a producao de Vestigios do Tempo, nao
estavamos preocupados em sermos 0s primeiros a realizar uma
grande producao local. Queriamos apenas fazer um curta, colocar
o audiovisual e cinema na lista de acoes culturais ocorridas em Alta
Floresta. Mas é claro que Vestigios do Tempo acaba se tornando um

marco na producao cinematografica no norte do Estado.

Eu ndo sei se em algum outro municipio do interiorja foi produzido
um curta com quase toda a equipe formada por artistas da cidade,
mas tomara que mais e mais cidades e realizadores possam
produzir cada vez mais e empregar nossos artistas. Neste curta
tivemos artistas de Guaranta do Norte, Colider, Peixoto de Azevedo,
Chapada dos Guimaraes, Cuiaba e Rio deJaneiro. Acho que issovale
muito, e certamente ird estimular mais producoes e envolvimento
deartistas do interiorem produgoes também realizadas na Capital.
Espero que Vestigios do Tempo possa servir de incentivo para mais
apoios a producao cultural, como um todo, pelo poder publico e
a iniciativa privada, pois o Mato Grosso tem muita coisa bonita e

interessante para ser mostrada mundo afora.

Espero também que Vestigios do Tempo possa servir como uma
forma para nos enxergamos melhor, enxergamos como nossas

identidades culturais tém sido formadas em nosso territorio.

Referéncias Bibliograficas

SANTOS, Boaventura de Souza. Modernidade, Identidade e a
Cultura de Fronteira. Tempo Social; Rev. Sociol. USP,S. Paulo, 5(1-2):

31-52,1993 (editado em nov.1994). Disponivel em http://www.fflch.

usp.br/sociologia/temposocial/site/images/stories/edicoes/vos12/

Modernidade.pdf. Acesso em 27 Mar 2012.




DIEGUES, Caca. A construcio de uma Imagem. Disponivel em

http://www.baraodeitarare.org.br/noticias/a-construcao-de-uma-

imagem-por-caca-diegues-2.html#.T3nWqulLogZk. Acesso em 28

Mar 2012.

Texto revisado pelo autor em junho de 2022.

149




Relato - “Reflexoes e os Desafios do TEAF

na Preservacao de Sua Meméria

Por Gean Nunes? e Ronaldo Adriano®

Em 2017 foi firmado entre a Secretaria de Estado de Cultura e o
Teatro Experimental de Alta Floresta (mantenedor do Ponto de
Cultura Espaco Cultural TEAF), um Termo de Compromisso Cultural
com o objetivo de fazer a “manutencao e fortalecimento das a¢oes
e atividades realizadas no Espaco Cultural TEAF (sede do Teatro
Experimental) e organizacgao e sistematizacao da meméria dos 30
anos do TEAF”.

Dentre as agoes previstas estava a realizacao do X| Seminario de
Cultura de Alta Floresta, onde nos propusemos a fazer um relato
sobre a acao do projeto que previa a organizacao e sistematizacao
da memodria dos 30 anos do TEAF, completados em 2018. Neste
contexto, produzimos uma breve reflexao e relato da acao que se

segue.

Onde existe 0 humano, pode-se dizer que a meméria se estabelece.
Desde as células familiares, que organizam sua memoria através
dos mais diversos recursos - das genealogias aos albuns de
fotografias, até grandes museus erguidos por nacoes desejosas para
dar visibilidade as suas identidades e, com isso, também preserva-
las. Amemoria se apresenta, definitivamente, em muitos “lugares”.
N3o existe povo sem memédria, mesmo os que a conduziam por
rituais e manifestacoes artisticas, sem o uso da grafia ou outras
formas de registros, buscavam (e ainda buscam) mecanismos para
assegurar a preservacao daquilo que lhes é valoroso e importante.

Lara (2017), se sustentando em Jacques Le Goff, coloca que

pode-se afirmar que a memaria, por conservar
certasinformacdes, contribui para que o passado
nao seja totalmente esquecido, pois ela acaba
por capacitar o homem a atualizar impressoes
ou informagbes passadas, fazendo com que
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a histdria se eternize na consciéncia humana
(LARA, 2017, p.3).

Mas, diante disso, o que guardar daquilo que é efémero? Daquilo
que nasce e morre diante dos nossos olhos? O que guardar do
teatro quando ele esta acontecendo? Sabemos que a forma mais
comum de conhecermos a histéria e, consequentemente, acessar a
memoria do teatro, sao através dos textos teatrais, personalidades
do meio. Contudo, se formos mais a fundo e quisermos encontrar
elementos da memoéria que dé conta da efemeridade do teatro, a

questao torna-se muito mais complexa.

Enquanto membro de um grupo de teatro como o Teatro
Experimental de Alta Floresta, que sua histéria inicia antes de
nds proprios nos integrarmos a ele, sempre ha uma sensagao
de incompletude quando nos voltamos a histéria do grupo.
Sempre temos a nitida impressao de um gradativo processo de
esquecimento. Quando nos vemos diante de trinta anos de histéria
com muita luta, persisténcia, residéncia e teimosia, guardamos,
mesmo que inconscientemente, elementos que nos fazem ser
fortes e permitem reflexdes sobre nds e nossa trajetdria de coletivo

teatral.

E sdo nessas andancas e nuances cheias de lembrancas e
esquecimentos, apegos e desapegos, dividas e conviccdes que o
desejo de preservar aquilo que nos alimentam encontra espaco no
mundo da efemeridade do teatro enquanto expressao artistica que
se da diante do/a outro/a. Sao os olhares para os vestigios tangiveis
e intangiveis de uma histéria de Grupo e de feitos artisticos que nos
permite reflexdes sobre a nossa prépria construcao e existéncia,

sejam coletiva ou como individuos que integram esse coletivo.

Preservar a histéria do Grupo torna-se uma necessidade cada vez
mais premente, assim como preservar a memoria faz parte do
costume de todos os povos, e esse ato nao esta ligado somente ao
desejo intimo ou egocéntrico de cada individuo. No microcosmo do
TEAF, assegurar a preservacao de sua memoria acaba se tornando
um “costume” do Grupo, sobretudo quando nos damos conta de se
tratar de um grupo com 30 anos. Esse desejo envolve a coletividade

e suas crencas projetadas, uma vez que acaba recriando os seus

vidor publico municipal
de Alta Floresta - MT no
cargo de Técnico em Artes.
Foi gestor publico de
cultura em Alta Floresta
no periodo de 2005 a 2012.
Assina a dramaturgia dos
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Cada Dia”, “O Auto da Paz”;
é autordo livro “Fabrica de
Palavras”, 2021. Na area do
audiovisual é realizador
dos documentarios “Um
Semeador de Arte e Cul-
tura—Agostinho Bizinoto”
(roteiro e direcdo) —2021);
“Sementes do Portal” (di-
recao de fotografia e rotei-
ro) —2013; “SISCOS —uma
outra economia acontece”
(direcao e fotografia) —
2012; e das ficcoes “Fabrica
de Palavras” (roteiro e
direcao) (2022); “Vestigios
do Tempo” (direcao e
roteiro) —2009; “Por um
Risco” (direcdo e roteiro)
—2008; “Consequéncias”
(direcao e roteiro) —2007.
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valores, reconectando e agucando lembrancas e esquecimentos
com elementos do novo e do velho (ou vice e versa), alimentando
um desejo de continuidade e leituras. Nessas conexdes entre as
lembrancas e os fazimentos, damos sentido para uma tentativa
de levar o mais longinquo possivel as crencas, os costumes, as

tradicoes e o modo de ser - criado e recriado - do TEAF.

Recorrer 3 memodria individual, quando se tem passado pela
vivéncia que nos da a experiéncia, certamente é o caminho mais
facil para se percorrer no momento de se apontar elementos
para uma reconstituicao, ou reinvencao dos fatos, para contar
a histéria. Mesmo um pesquisador, ao se deparar com vestigios
que sao convertidos em elementos repletos de complexidades
e particularidades, pode estar diante de elementos muito mais
ficcionais do que reais, poisa memoria sempre nos levaraaorealea
ficcdo. Entao, voltando a nossa questao no ambito do grupo teatral,
como tratar da meméria do Grupo sem desprezar o efémero €, ao
mesmo tempo, sem contar apenas com os testemunhos de pessoas

que vivenciaram estes ou aqueles momentos?

Estar entre o real e o ficcional ja desperta em nés, fazedores de
arte, o desejo de compreender a histéria de um grupo de teatro que
existe ha trés décadas. Percebemos, entdo, que uma das formas
de darmos mais consisténcia (ou materialidade) & meméria do
Crupo seria também através de elementos (tangiveis e intangiveis)

preservados por uma coletividade.

Olhando para o préprio modo do TEAF se organizar, sua cultura
interna de grupo, percebemos que o cuidado com a memoria
sempre esteve presente. Muitas vezes, indo além dos feitos,
digamos, mais faceis de serem mantidos enquanto memodria. Isto
porque sao encontrados elementos que dao conta de instantes
da efemeridade teatral. Dito de outra forma, de instantes de

apresentacoes, quando o teatro acontecia.

Diante de uma grande quantidade de coisas acumuladas em
armarios, caixas e cantos da sede, outras perguntas surgiram: Como
identificar, catalogar e preservar tudo que foi guardado nesses
trinta anos? O que guardar? O que nao guardar? Como guardar?

Para algumas respostas nos dedicamos a leituras de artigos e nas




buscas por referéncias de grupos de teatro que ja haviam passado
por esses desafios. Como resultado, percebemos haver pouco
material ligado a esse tema aplicado ao teatro. O que encontramos
estava relacionado a grandes productes de dperas e de grandes

teatros (pontualmente, do Teatro Municipal de Sao Paulo).

Recorrer a artigos na internet foi importantissimo para darmos
inicio ao processo, nomeadamente: O Traje de Cena como Documento,
de Fausto Viana (2017) e Breve Manual de Conservacio de Trajes
Teatrais, de Elizabeth Ribeiro Azevedo e Fausto Viana (2006). E,
como nada se cria e tudo se transforma, fizemos também algumas
adaptacoes no trato do material, segundo nossas percepcoes, e
partimos para a pratica. O primeiro passo foi reunir os materiais
a serem preservados, como: Figurino, elementos de cenas, parte
de cenarios, jornais, fotografias, banners, cartazes, fitas de video
em VHS, DVDs, dentre outros materiais. Depois de reunidos, a

higienizacao dos materiais foi uma questao imediata e necessaria.

Em cada manuseio de objeto ou documento, turbilhdes de coisas
surgiam e, nao raro, nos rendiam horas de discussoes e devaneios.
Eram os disparadores das nossas lembrancas e vivéncias nos
empurrando para aquilo que os nossos olhos e corpos outrora
viveram ou ouviram. Como organizar esse mosaico de coisas,
cada vez mais valorosas para nés, com tantas histérias coletivas
e individuais, foi o grande gargalo para os “Teafianos”. E, cada vez
mais, percebiamos que nosso intento se tornava mais profundo e

complexo. Nao era um simples “guardar materiais”.

Para a identificacao dos objetos e documentos (de varios tipos,
formas e materiais), adotamos um sistema alfanumérico que

adaptamos a partir de Azevedo e Viana (2006).

Nesta publicacdo, o sistema alfanumérico criado foi utilizado
apenas para a identificacao dos figurinos, no entanto, como
dispomos no TEAF de figurinos e varios outros tipos de materiais,
optamos pela adocao de um sistema que abarcou trés categorias:
1) figurino—indicado pela letra “f” em mindsculo; 2) elementos de
cena —indicado pela letra “c”, também em minusculo, para indicar
materiais utilizados na cena, seja como aderecos, aderecos de

personagens e elementos de cenografia; e 3) elemento cenotécnico
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—indicado pelas letras “ct”, em mindsculo, a qual englobou objetos
e equipamentos utilizados para dar suporte aos trabalhos cénicos
do grupo, tais como equipamento de som, luz, panarias, etc.
Seguido das categorias, foi indicado o espetaculo no qual o bem
foi utilizado, representado sempre por duas letras em maitsculas,
conforme uma tabela constando todos os espetaculos montados
pelo TEAF, que também elaboramos. Em caso de espetaculos
remontados foi acrescido a letra “r’ em mindsculo. Apés indicado
o espetaculo foi inserido o ano da montagem e, finalmente, o

nimero do objeto.
Exemplos:

fBB.1988.0001 — sendo: figurino utilizado na peca A Bruxinha Que

Era Boa, montada em 1988, peca nimero 0001.

€S).2012.0050 - sendo: elemento de cena utilizado na peca A Santa

Joana dos Matadouros, montada em 2012, bem niimero 50.

cFV.r.2006.0100 — sendo: elemento de cena utilizado na peca

Fragmentos de Vida, remontada em 2006, bem nimero 100.

Todos os objetos e materiais catalogados foram fotografados e,

quando possivel, acondicionados em contéineres plasticos.

Durante os trabalhos a sala de espetaculos do Espaco Cultural
TEAF foi transformada em espaco cénico onde a “meméria dos 30
anos do TEAF se desnudou”. Nés, os préprios membros do Grupo,
nos vimos modificados perante a imensidao de coisas possiveis de
serem exploradas. Imaginar que uma bateia (utensilio garimpeiro)
usado em uma peca poderia nos levar para além da histéria do
Crupo, visto ter sido um objeto colhido no quintal de um ex-
garimpeiro - e, portanto, um objeto que trazia em si a memoéria do
proprio garimpo na Amazdénia mato-grossense -, nos pareceu algo
espetacular. Eram elementos reais que representam parte de uma
histéria,jaajudamacontaruma histéria que foram misturadas com
o real sentido do objeto, cujas funcoes dadas ao objeto ja houvera
sido aquela para a qual fora inventado. Diante de tudo isso, mais
perguntas: O que guardar de um espetaculo, por exemplo, apds o
seu fim? Possiveis respostas para essas perguntas fervilhavam em
nossas mentes. Mas o que prevaleceu foram varias davidas e varias

outras perguntas.




Muitas vezes o ato de preservar foi uma agdao impulsionada por
desejos de um individuo do coletivo. Mas, ainda assim, acabou por
se tornar um ato coletivo. Um desejo de preservacao da memoria
desejada pelo coletivo, cujos meios para torna-lo realidade foi

agenciado também coletivamente.

Muitos dos materiais e elementos preservados pelo TEAF fazem
parte de um tempo histérico em que muitos dos atuais membros
do Grupo nao vivenciaram. Alguns sequer haviam nascido. E ter
pessoas que acompanham, ou acompanharam, quase toda a
trajetéria do Grupo, a exemplo de Ronaldo Adriano, ha 27 anos no
TEAF, tornou menos arduo esse processo de olhar para a historia,
para identificar materiais e elementos e na prépria busca de
formas de organizar e sistematizar o acervo da memoria. Isto
porque sua memoria pessoal ajudou, sobretudo na sistematizagao
e identificacdo dos materiais e objetos. Porém, nos ficou claro,
enquanto coletivo, que um Gnico sujeito nao poderia ser o Gnico
responsavel pela “reconstituicio dessas memorias”. Em especial
porque estavamos lidando com memérias que nao sao somente
dele. Todo o acervo exigia ser encarado como uma memodria
coletiva, envolvendo, inclusive, pessoas que nao mais integram o
Grupo e nem sabem da preocupacao dos/as atuais integrantes do
TEAF que, dentre outros afazeres préprios de um grupo teatral, se

dedicam a preservar uma memoria teatral da qual fazem parte.

Como um organismo vivo e dinamico no fazer cultural, o Teatro
Experimental de Alta Floresta permitiu que centenas de pessoas
experimentassem momentos impares em suas trajetérias, o
que, de certa forma, contribuiu para uma formacao mosaica na
construcao de elementos que visam a preservacao da memoria
coletiva. E, fundamentalmente, contribui com a histéria da prépria
cidade de Alta Floresta, ja que o TEAF iniciou sua trajetéria quando
0 Municipio contava com apenas 12 anos de fundacao e 9 de

emancipacao.

Terminamos esse trabalho com a certeza de que haviamos
avancado alguns milimetros nointento de preservacao da meméria
do TEAF. De fato, o que conseguimos naquele momento foi iniciar
um trabalho. Nao nos atemos as significacoes e leituras diversas do

material organizado e sistematizado. Alids, até mesmo esses dois
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feitos se mostraram frageis, pois concluimos nao termos ido muito

além da simples organizacao.

Nascia ali o desejo e urgéncia de aprofundamento neste campo
da memodria, pois, ao final, o TEAF nao se propds, dentro daquele
projeto do Ponto de Cultura, a fazer analises e producoes de
documentos oriundos de estudos sobre o préprio Grupo a partir
de seu material de acervo e memoria. A ideia era basicamente
de organizacao, identificacdo, digitalizacao e guarda com fins de
preservar e, eventualmente, subsidiar estudos, pesquisas e até
mesmo serobjeto paraoutros projetos. Portanto, uma certeza ficou:
haviamos iniciado uma efetiva acao de cuidado e preservacao da
meméria do TEAF. Naquele momento se materializava um desejo

que nasceu junto com o préprio TEAF, 1 em 1988.

Abaixo, listamos as atividades desenvolvidas, sob a coordenacao
de membros do Grupo, durante o processo de organizacao,
identificacao, digitalizacdo, catalogacao e armazenamento dos

materiais do grupo.
Organizacao de jornais e revistas com matérias sobre o Grupo
Digitalizacao de todas as matérias em jornais e revistas

Organizacao de pastas/arquivos com jornais e revistas

Organizacao e identificacdo do acervo em audiovisual (VHS, DVDs

e arquivos digitais)
Limpeza e identificacao das fitas VHS e DVDs
Substituicao e/ou restaurar estojos de fitas VHS e DVDs

Obs.: Nao foi feito servico de restauro de fitas e nem catalogacao
e andlise de contelido de material audiovisual. Nesta etapa do

projeto fez-se apenas a higieniza¢ao e guarda.

Organizacao e catalogacao materiais graficos de espetaculos

Organizacao em ordem cronolégica de arquivo com programas

de espetaculos




Organizacao em ordem cronolégica de arquivo com cartazes de

espetaculos

Organizacdo em ordem cronolégica de arquivo com pecas

graficas de espetaculos: flyer, filipeta, cartoes, etc

Digitalizacao de todos os cartazes e programas e outras pecas

graficas de espetaculos

Organizacdo de arquivo com pecas graficas digitais de

espetaculos

Organizacao e digitalizacao (fotografias) de banners de

espetaculos

Organizacao e catalogacao de materiais graficos de eventos

Organizacaoedigitalizacaoemordem cronolégica de materiais

graficos do Seminario de Cultura

Organizacaoedigitalizacdo em ordem cronolégica de materiais

graficos do Festival de Teatro da Amazonia Mato-grossense

Organizacaoedigitalizacdoem ordem cronolégica de materiais
graficos de atividades/eventos diversos produzidos (ou com

participacao direta) pelo TEAF
Organizacdo e arquivamento de banners de eventos

Organizacdo, catalogacdo e digitalizacao de registros
fotograficos de espeticulos e eventos (festivais, seminario,

mostras, confraternizacoes etc.)

Digitalizacao de fotos antigas de espetaculos

Organizacao de pastas fisicas com fotos de espetaculos (em

ordem cronolégica das montagens)

Organizacdo de arquivos de fotos (fisicas e digitais) de
atividades e eventos diversos (Festival de Teatro da Amazodnia
Mato-grossense; Seminario de Cultura; Espaco Cultural TEAF;
Festivais Mato-grossense de Teatro (FEMAT); Mostras do Polo

Norte de Teatro e Mostra Municipal de Teatro)
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Acervo de figurinos e aderecos

Identificacao, higienizacao e catalogacao de figurinos (ou pecas de figurinos)

existentes

Guarda das pecas em caixas contéineres com identificacao e produtos para

preservacgao e conservagao

Todas pecas de figurinos e aderecos foram fotografados e passaram a compor o

acervo fotografico digital do grupo

Acervo de aderecos, objetos de cenas, equipamentos e/ou utensilios diversos

Identificacao e catalogacado de aderecos, objetos de cenas, equipamentos e/ou

utensilios diversos existentes

Todo o material foi fotografado e passou a compor o acervo fotografico digital

do grupo
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Memoéria Fotografica do Seminario

Selecao e curadoria das fotografias realizadas por Cassiane Leite e
Elenor Cecon Jinior, ambos do Teatro Experimental de Alta Flores-

ta. Todas as fotografias sdo do acervo de meméria do TEAF.

111 SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2006

Célio Marcos Pedraca (Cuiaba/
MT) - Historiador, professor da
UNIC - Universidade de Cuia-
b3; Célia Maria de Castro (Alta
Floresta/MT) - Presidente do
Conselho Municipal de Turismo;
Ceraldo Donizete Licio (Cuiaba/
MT) - representante da Secre-
taria de Estado de Turismo de
Mato Grosso; Ronaldo Adriano
Freitas Lima (Alta Floresta/MT)
— Ator e membro do Teatro Expe-

rimental de Alta Floresta.

Mesa: Colonizaciao do Norte
Mato-grossense - Alta Floresta
30 anos. Vicente Da Riva (Alta
Floresta/MT) - Filho de Ariosto
Da Riva, fundador da cidade

e ex-prefeito de Alta Floresta
(Gesta01997 - 2000); Prof. Nata-
licio Serpa Pinto (Alta Floresta/
MT) - Ex-funcionario da INDECO
- Integracgao, Desenvolvimento
e Colonizagao Ltda, empresa
“colonizadora de Alta Floresta”;
Profa. Eliete Tereza Franchini
Fouto - Pedagoga, professora da
UNEMAT - Campus Alta Floresta.
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Palestra: Audiovisual - Hist6-
ria, producao e perspectivas.
Diego Baraldi de Lima (Cuiaba/
MT) - Representante do INCA

- Instituto Cultural Américae
Festival de Cinemae Video de
Cuiabd; Luiz Carlos de Oliveira
Borges (Cuiaba/MT) - Cineasta
representante do INCA - Insti-
tuto Cultural América e Festival
de Cinema e Video de Cuiab3;
Eriberto Oliveira Miiller (Alta
Floresta/MT) — Ator e membro
do Teatro Experimental de Alta
Floresta.

Plblico participante do Il Seminario de Cultura
de Alta Floresta—Teatro Oficina. Alta Floresta/MT.
Marco 2006.
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IV SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2007
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Américo Cordula (Brasilia/DF)

- Cerente da Secretaria da Iden-
tidade e da Diversidade Cultural
- Ministério da Cultura (MinC);
Anderson Flores (Alta Floresta/
MT) - Membro do Teatro Experi-
mental de Alta Floresta; Elenor
Cecon Junior (Alta Floresta/MT)
—Produtor e membro do Teatro
Experimental de Alta Floresta.

Mesa: Cultura e Desenvolvi-
mento Territorial. Américo
Cérdula (Brasilia/DF) - Gerente
da Secretaria da Identidade e da
Diversidade Cultural - Ministé-
rio da Cultura (MinC); Andreza
Spexoto (Alta Floresta/MT)
—Articuladora Territorial IOV -
Instituto Ouro Verde; Ronaldo
Adriano de Freitas Lima (Alta
Floresta/MT) - Coordenador de
Cultura do Municipio e mem-
bro do Teatro Experimental de
Alta Floresta; Anderson Flores
(Alta Floresta/MT) - Membro
do Teatro Experimental de Alta
Floresta.




Piblico acompanha palestra: Cultura Popular proferida por Américo
Cordula (Brasilia/DF) - Gerente da Secretaria da Identidade e da Diver-
sidade Cultural - Ministério da Cultura (MinC).

. Elementos da Gestdo Social

Qrganizagdo

Cooperativismo: producdo e
vida proferida por Andrezza
Spexoto (Alta Floresta/MT)

- Articuladora Territorial/IOV
Instituto Ouro Verde.

Publico acompanha palestra:
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V SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2008

Abertura do V Seminario de Cultura de Alta Floresta. Elenor Cecon Jinior — Produtor e membro do Teatro Experimen-
tal de Alta Floresta; Angélica Oliveira Miiller — Atrize membra do Teatro Experimental de Alta Floresta; Agostinho Bizi-
noto - Membro do Teatro Experimental de Alta Floresta e da Associacao Alta-florestense de Teatro (ATE); Irma Leonora
Bruneto (Terra Nova do Norte/MT) - Comissao Pastoral da Terra - CPT e Via Campesina; Maria lzaura Dias Alfonso —
Prefeita de Alta Floresta; Ronaldo Adriano Freitas Lima (Alta Floresta/MT) - Coordenador de Cultura de Alta Floresta e
membro do Teatro Experimental de Alta Floresta; Anderson Flores (Alta Floresta/MT) - representante da Coordenacao
de Cultura de Alta Floresta e do Teatro Experimental de Alta Floresta; Maria Ivonete de Souza (Sinop/MT) - professora
da UNEMAT - Campus de Sinop; Eliete Tereza Franchini Fouto (Alta Floresta/MT) - Pedagoga, professora da UNEMAT -

Campus Alta Floresta.

Mesa: Diversidade Cultural. Irma
Leonora Bruneto (Terra Nova do
Norte/MT) - Comissao Pastoral
da Terra - CPT e Via Campesina;
Anderson Flores (Alta Floresta/
MT) - representante da Coorde-
nacao de Cultura de Alta Floresta
e do Teatro Experimental de

Alta Floresta; Eriberto Oliveira
Miiller (Alta Floresta/MT) — Ator e
membro do Teatro Experimental
de Alta Floresta.
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FRET O A 5

Mesa: Cultura e Educacao. Eliete Tereza
Franchini Fouto (Alta Floresta/MT) - Peda-
goga, professora da UNEMAT - Campus
Alta Floresta; Vilma Vilela Schwingel (Alta
Floresta/MT) - professora, Assessora Peda-
gbgica da Secretaria de Estado de Educacgao
em Alta Floresta; Ana Moreira (Cuiaba/MT)
- Assessora Especial de Projetos e Cerente
de Intercambio Cultural da Secretaria de
Estado de Cultura.

Mesa: Cultura e Comunicagao. Lorenzo Fal-
cao (Cuiaba/MT) - Jornalista, Jornal Diario
de Cuiabg; Gisele Neuls (Alta Floresta/MT)
-Jornalista, Coordenadora de Comunicagao
do Instituto Centro de Vida (ICV); Dr. Rober-
to Boaventura Sa (Cuiabd/MT) - Professor do
Departamento de Letras da UFMT.

Palestra: O Teatro Brasileiro na Contempo-
raneidade. Agostinho Bizinoto (Alta Flores-
ta/MT) - membro do Teatro Experimental
de Alta Floresta e da Associacao Alta-flores-
tense de Teatro (ATE).
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VI SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2009

Abertura do VI Seminario de Cultura. Maria Izaura Dias Alfonso — Prefeita de Alta Floresta; Elisa Gomes Machado —
Vereadora em Alta Floresta; Francisco Leitao— Vereador em Alta Floresta; Agostinho Bizinoto — Presidente do Conselho
Municipal de Cultura e membro do Teatro Experimental de Alta Floresta; Anderson Flores —Coordenador do Seminario
e membro do Teatro Experimental; Angélica Oliveira Miiller— Atriz e membra do Teatro Experimental de Alta Floresta;
EdsonJosé Santana (Mestrando em Literatura pelo MEEL/UFMT de Cuiaba).

Langamento dos livros ‘Textos teatrais de
Agostinho Bizinoto — Dramaturgia popu-
lar surgida de experiéncias em grupo’ de
Agostinho Bizinoto e ‘O n6 da cana tam-
bém da garapa’, de Hélvio Tamoio.
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Teatro Mosaico - Cuiabd/MT. Apresentacao no antigo Teatro
de Arena Valderlei Silva, na praca Civica de Alta Floresta/MT.

Piblico acompanha a programa-
¢aodo VI Seminario de Cultura de
Alta Floresta. Auditério do Museu
de Histéria Natural de Alta Flores-
ta/MT. Abril de 2009.

Palestrantes: Edson José Santana
(Mestrando em Literatura pelo
MEEL/UFMT de Cuiaba); Hélvio
Tamoio (S3o Carlos/SP) - Nicleo
Fazimento da Cena; e Anderson
Flores (membro do Teatro Expe-
rimental, Professor da Unemate
Coordenador de Meio Ambiente e
Agenda 21 Local).
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VII SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2010

Vil SEMINARIO Y , o
de CULTURA de ! v Angélica Oliveira Miiller — Presidenta do

Teatro Experimental de Alta Floresta.

Mesa: Sociedade e Arte. Prof. Dr. Roberto
Boaventura (Cuiaba/MT) - /JUFMT; Profa
Me Eliete Tereza Franchini Fouto (Alta
Floresta/MT) - UNEMAT - Campus Alta
Floresta.

Palestra: Cultura e Sociedade. Prof. Dra.
Sirlei Silveira (Cuiabd/MT) - UFMT.
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Mesa: Estética e Povo. Hélvio Tamoio
(Sao Carlos/SP) - Paracatuzum - Ntcleo
Fazimento da Cena. Amauri Tangara
(Chapada dos Guimaraes/MT) - diretor de
teatro, cinema, dramaturgo e roteirista.
Prof. Dr. Roberto Boaventura (Cuiaba/
MT).

Apresentacao da Performance Teatral
“O Operario em Construcdo” com Elenor
CeconJunior e Gean Nunes de Ara(jo.

Piblico acompanha a programacao do VII
Seminario de Cultura. Auditério do Museu
de Histdria Natural de Alta Floresta/MT.
Abril de 2010.
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VIII SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2011

Mesa: Cultura, Arte e Meméria. Msc. Joana Abreu (atriz e diretora de teatro — Coordenadora do Espaco Cultural Renato
Russo - Brasilia/DF). Cristina Fléria (Sociéloga—Sao Paulo/SP); Me. Eliete Tereza Franchini Fouto (Pedagoga - Alta Flores-
ta/MT); Anderson Flores (Coordenador do Seminario e membro do Teatro Experimental de Alta Floresta).

Mesa: A Meméria no Territério Portal da Amazédnia. O Rural e o Urbano no Territério Portal da Amazdnia—Dr. Alexan-
dre Olival (Instituto Ouro Verde - IOV - Alta Floresta/MT).
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Mesa: O Teatro em Mato Grosso. Dr. Agnaldo da Silva (UNEMAT — Caceres/MT); Juliana Capilé (Cerente de Artes Céni-
cas da Secretaria de Estado de Cultura de Mato Grosso - Cuiaba/MT) Me. Jan Moura (Movimento de Teatro e Colegiado
Setorial de Teatro - Cuiaba/MT).

Piblico acompanha a programacao do VIII Seminario de Cultura de Alta Floresta. Audit6rio do Museu de Histéria Natu-
ral de Alta Floresta/MT. Agosto de 2011.
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IX SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2012

e

IX SEMINARIO
de CULTURA de
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Mesa: Cultura e Identidade:
conceitos atuais. Francisco Forte
Stuchi (Cuiabd/MT) —Me.em
Etnoarqueologia e Virginia Neves
Salles (Alta Floresta/MT) —Me. em
Ensino de Linguas.

Mesa: Cultura, Territorio e Iden-
tidade. Gean Nunes de Araiijo—
Ator e membro do Teatro Experi-
mental de Alta Floresta; Ronaldo
Adriano (Alta Floresta/MT) — Ator e
diretor, membro do TEAF e realiza-
dor do curta-metragem “Vestigios
do Tempo”; Alexandre Olival (Alta
Floresta/MT) —Coordenador do
Projeto Sementes do Portal — Insti-
tuto Ouro Verde; Vander de Freitas
Rocha (Alta Floresta/MT) — Eng.
Agrénomo.

Mesa: A Contagao de Histéria como
Possibilidade de Trabalho. Céssia
Dall'lgna (Alta Floresta/MT) — Fil6lo-
ga, professora e integrante da equipe
pedagdgica da Secretaria Municipal
de Educacao; Elaine Malacarne (Alta
Floresta/MT) —Fil6loga, professora e
integrante da equipe pedagdgica da
Secretaria Municipal de Educacao;
Mirna Lange (Alta Floresta/MT) —
Bi6loga, Coordenadora do Programa
Mais Educac¢ao na Escola Municipal
Vicente Francisco da Silva; Ronaldo
Adriano (Alta Floresta/MT) — Ator e
membro do TEAF.




Mesa: As Relagoes entre Arte e
Ambiente. Fernando Nunes — Ator
e membro do TEAF; Angélica Miller
(Alta Floresta/MT) — Bi6loga, Atriz
e membro do TEAF; Ingrid de Lara
Ribeiro (Alta Floresta/MT) — Bi6-
loga, Bolsista Técnica AT Projeto
REFLORA —Herbario da Amazonia
Meridional - UNEMAT — Campus
Alta Floresta; Fabiana Ferreira
Cabral (Alta Floresta/MT) — Bidlo-
ga, Bolsista CNPq—Herbario da
Amazdnia Meridional - UNEMAT —
Campus Alta Floresta.

Espetaculo de Contacgao de Histo-
rias “Histdrias, Birutas e Batutas”,
com Alice Oliveira (Cuiaba/MT).

Ponto de Cultura
Teatro Experimental

OF W= gam A=
== Cubiira i‘f:kﬁ:i— e R

Piblico recebe certificados de
participacdo do IX Seminario de
Cultura de Alta Floresta. Auditério
do Museu de Histéria Natural de
Alta Floresta/MT. Abril de 2012.
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X SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2014

Palestra: Ponto de Cultura e Cultura
Viva como Politicas Piblicas com
Pedro Domingues (Brasilia/DF)

- representante da Secretaria da
Cidadania e Diversidade Cultural -
Ministério da Cultura (MinC).

Mesa: Ponto de Cultura em Mato
Grosso. Anderson Flores (Alta Flores-
ta/MT) - representante dos Pontos de
Cultura em Mato Grosso e membro
do Teatro Experimental de Alta
Floresta; Pedro Domingues (Brasilia/
DF) - representante da Secretaria da
Cidadania e Diversidade Cultural -
Ministério da Cultura (MinC); Cinthia
Mattos (Cuiaba/MT) - Coordenadora
da Rede de Pontos de Cultura junto

a Secretaria de Estado de Cultura de
Mato Crosso.

Apresentacao Cultural: Quinteto de
Metais da Orquestra Jovem de MT
(Cuiabd/MT).
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X SEMINARIO
de CULTURA de
Alta Floresta

Mesa: Ponto de Cultura e Arte.
Wanderson Lana (Primavera do
Leste/MT) - Ponto de Cultura Teatro
Faces; Elisangela Passos (Cuiaba/MT)
- Ponto de Cultura Instituto Ciranda;
Ronaldo Adriano Freitas Lima (Alta
Floresta/MT) - Ponto de Cultura Tea-
tro Experimental de Alta Floresta.

Piblico acompanha a programacao do X Seminario de Cultura. Auditério do Museu de Histéria Natural de Alta

Floresta. Abril de 2014.

Piblico acompanha a programacdo do X Seminario de Cultura. Auditério do Museu de Histéria Natural de Alta

Floresta. Abril de 2014.
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XI SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2018
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Mesa: Arte, Cidade e Meméria. Dou-
glas Peron (mestrando no PPGC de Es-
tudos de Cultura Contemporinea na
Universidade Federal de Mato Grosso/
UFMT — Cuiaba/MT); Robson Quintino
(Doutorando em Gestao Urbana pela
PUCPR. Superintendente de Politica
do Turismo do Estado de Mato Crosso.
—Cuiaba/MT); Robinson de Carvalho
Ara(jo (Arquiteto, Especialista em Pa-
trimonio Cultural, membro da equipe
da Superintendéncia de Patrimonio
Historico e Cultural da Secretaria de
Estado de Cultura do Estado de Mato
Grosso—Cuiabd/MT); Ronaldo Adria-
no Freitas Lima— Ator e membro do
Teatro Experimental de Alta Floresta.

Mesa: Territorios de Arte e Cultura.
Na foto, Wesley Ramos (Agricultor,
professor de musicalizacio infantil,
integrante do Coletivo Barracdo de
Flores — Alta Floresta/MT); Cinthia
Mattos (Empreendedora Social e
Cestora Cultural. Superintendente
de Politicas Culturais da Secretaria
de Estado de Cultura de Mato Grosso
—Cuiabd/MT).




Mesa: Arte, Resisténcia e os Desafios da Contemporaneidade. Luciano Carneiro Alves (Historiador e produtor cultural.

Doutorando em Estudos de Cultura Contemporanea pela UFMT - Cuiaba/MT); Eduardo Machado (Diretor e professor

de teatro. Professor de Artes Cénicas no IFMT —Campus Alta Floresta/MT); Maria Oseia Bier (Professora de Filosofia no

IFMT —Campus Alta Floresta/MT).

Mesa: Territérios de Arte e Cultura.
Anderson Zanovello (Presidente
Nacional da CUFA —Colider/MT);
Wesley Ramos (Agricultor, professor
de musicalizagao infantil, integrante
do Coletivo Barracao de Flores —

Alta Floresta/MT); Cinthia Mattos
(Empreendedora Social e Gestora
Cultural. Superintendente de Politicas
Culturais da Secretaria de Estado de
Cultura de Mato Grosso — Cuiaba/MT).
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XII SEMINARIO DE CULTURA
Ano: 2022

Ronaldo Adriano

Chice

y N

Print de transmiss3ao da Mesa: Politicas piblicas e a sustentabilidade de teatro de grupo, espacos independentes e
sedes. Mediador Ronaldo Adriano — Ator e membro do Teatro Experimental de Alta Floresta; Jan Moura (Cuiaba/MT) —
Mestre e Doutor em Estudos de Cultura Contemporanea - UFMT. Coordenador do GT Territérios e Fronteiras, da ABRACE
- Associagao Brasileira de Pesquisa e P6s-Graduagao em Artes Cénicas. Secretario Adjunto de Estado de Cultura—SECEL;
Chico Pelticio (Belo Horizonte/MG) - Ator, diretor e gestor cultural. Integrante do Grupo Galpao desde 1984. E idealiza-
dor e fundador do Galpao Cine Horte.

Eduardo Machado!

Dani Leite

Print de transmissao da Mesa: Processos criativos em tempos distopicos. Mediador: Eduardo Machado (Alta Floresta/
MT) — Professor de Artes Cénicas no IFMT - Campus Alta Floresta, desde 2016. Possui Mestrado em Artes Cénicas (2015) e
Graduagdo em Artes Cénicas (2013) pela Universidade Federal da Bahia. Membro da Associagao Brasileira de Pesquisa-
dores Negros (ABPN); Francis Wilker (Fortaleza/CE) — Artista da cena, pesquisador, curador e professor adjunto do curso
de Teatro do Instituto de Cultura e Arte da Universidade Federal do Ceara. Doutor e Mestre em Artes Cénicas pela Escola
de Comunicagoes e Artes da Universidade de S3o Paulo (ECA-USP); Dani Leite (Cuiabd/MT) — Diretora, atriz e pesqui-
sadora no in-Préprio Coletivo, Dani Leite é doutora em Estudos de Cultura Contemporanea/Poéticas Contemporaneas
(UFMT/ECCO - 2019).
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Cassiane Leite

Tania Farias

Print de transmissao da Mesa: O feminino no teatrar do teatro de grupo. Mediadora: Cassiane Leite (Alta Floresta/MT)
— Atrize membra do Teatro Experimental de Alta Floresta; Karina Figueredo (Cuiaba/MT) - lluminadora, atriz e profes-
sora. Mestranda pelo PPG ECCO (UFMT), membro do Grupo de Pesquisa Artes Hibridas. Desenvolve pesquisas acerca da
dramaturgia da luz e processos compartilhados de criacao dentro do in-Préprio Coletivo, do qual é membro fundadora
e junto com outrxs grupos e artistas brasileiros; Tania Farias (Porto Alegre/RS) - Atuadora e encenadora, figurinista, ce-
négrafa, pesquisadora, professora e produtora teatral. Atuadora da Tribo de Atuadores Oi N6is Aqui Traveiz desde 1984.
E uma das articuladoras da ATAC e da MOVE.

Ronaldo Adrianog

Marcelo Bones

Print da transmissao da Mesa: Poténcias do [re]encontro: festivais, temporadas e circulacdo como catalisadores do
teatrar. Mediador Ronaldo Adriano — Ator e membro do Teatro Experimental de Alta Floresta; Fernando Cruz (Campo
Grande/MS) - Teatro Imaginario Maracangalha; Marcelo Bones (Belo Horizonte/MG) — Diretor de teatro, professor e
gestor. Diretor Executivo da Plat6 - Plataforma de Internacionaliza¢do do Teatro.
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